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”Ma ora so anche che si partecipa al
dialogo per ritrovarsi nella verita.”
(A. Testa: Somma Dialogica 174)

Al Prof. Aldo Testa

insigne e fraterno Maestro

di Umanita e Dialogica a nome
di tanti ex alunni che da Lui
appresero Pumilta per la ricerca

della Verita

Premessa

La ricerca, nell’opera di Albert Camus, famoso come let-
terato, drammaturgo, critico e romanziere, di argomenti filo-
sofici potrebbe sembrare a prima vista contraddittoria se non
soccorressero le parole dello Zeppi, il quale nel suo saggio sul
nostro osserva che: “... gran parte della letteratura moderna
¢ sottesa da umna meditata ispirazione ideologica, da una vera
e propria Weltanshauung: si pensi a Dostojevski, Proust,

Rilche, Joice, Kafka, Mann, Eliot, Gide, Malraux”.

In effetti gli uomini — nel caso particolare gli uomini di
cultura —, vivono in virtds del messaggio che affidano agli dltri,
delle idee che dibattono, della fede che professano; ma princi-
palmente vivono per l'orma che riescono ad imprimere in un
certo periodo, nella misura con cui si rendono interpreti del-
Peterno e sempre rinmovantesi interrogativo scaturito dalla
Coscienza Comune.

Divengono allora maestri poiché banno saputo e sanno
puntualizzare il dramma e Uassillo della loro epoca in virti
della loro arte, qualunque essa sia, che stabilisce un contatto,
pone un problema, chiarisce una situazione, delucida uno sta-
to d’animo spesso comune a tutti ma non sufficientemente
salito alla soglia della coscienza. Dice Merleau-Ponty (senso e
nonsenso — pag. 45): “L’opera di un grande romanziere é
sempre sorretta da due o tre idee filosofiche. Come per es.
VIO e la liberta in Stendbal, in Balzac il mistero della storia
come apparizione di un senso nel caos delle vicende...”.

Nei grandi scrittori, pit che le conseguenze, le mete rag-
giunte, gli echi suscitati, conta la carica di vita che banno im-
presso alle loro opere, il modo, il quanto, il come la loro pa-
rola abbia avuto valore di messaggio, suscitato un dialogo,



promosso un ripensamento ideologico. Dice ancora Merlean-

.Ponty: ,

“La funzione del romanziere non consiste nel tematizza-
re queste idee, ma nel farle esistere dinanzi a noi al modo
stesso delle cose... Tutto si & svolto per lungo tempo come se
fra filosofia e letteratura esistessero non solo differenze di og-
getto. Eppure, dlla fine del Sec. XX stringono relazioni sem-
pre pin intime. Il primo segno di questo avvicinamento & la
comparsa di modi d’espressione ibridi proprio del diario inti-
mo, del trattato di filosofa e del dialogo...”.

. Perché uno scrittore ba ormai bisogno per esprimersi di
riferimenti filosofici, politici e letterari ad un tempo? Perché
si & aperta una nuova dimensione di vivere.

“Tutti,” dice Peguy in Nostra Giovinezza, “banno una
metafisica, patente o latente, o altrimenti non si esiste.”

Basterebbero questi motivi a giustificare la scelta, a for-
wive un valido stimolo ad una indagine di carattere filosofico
sull opera Camusiana. La ricerca non muove a caso ma Su un
preciso binario: il substrato esistenzialistico. Camus appartie-
we senza dubbio all esistenzialismo negativo; basterebbe a pro-
varlo la fraterna amicizia che lo legava a Jean Grenier, suo
maestro di filosofia ad Algeri, uno dei pit notevoli rappresen-
tanti di questo indirizzo. Ma, pur movendo dall’esistenziali-
smo negativo ed ateo, Camus non vi rimane: la sua posizione
antiteistica, antirazionalistica e antidogmatica sfocia in una nuo-
va prospettiva, nella prospettiva solidaristica e dialogica chiara-
mente espressa nelle opere di maggior impegno ma non pie-
namente sviluppata per la prematura sua morte. S’intende
che si trattera di una classificazione relativa perché, come
giustamente afferma il Semerari citando Mounier: “L’esisten-
vidlismo non & comprensibile in una forma unica, perché le
. sye espressioni SONO molte e varie, ciascuna caratterizzata
in modo proprio, anche se tutte insistenti su alcuni comuni
fondamenti”. Scopo e fine di questa ricerca ¢ trovare i punti
1i contatto e di differenziazione che passano fra Camus e le
dtre figure dellesistenzialismo e porne in luce la origindlita.
L’andlisi pertanto investe tutta la sua varia produzione arti-
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stica che muove da L’envers et ’endroit e, variamente carat-
terizzata, sfocia nella problematica umana e sociale espressa
negli articoli scritti per “Combat”, nelle lettere ad un Amico
Tedesco, nel Mito di Sisifo, ne Lo Straniero, per concludersi
ne La Peste e nell’'Uomo in Rivolta.

E qui che si pud tracciare 'arco preciso della sua atti-
vita speculativa, la linea in continua evoluzione delle sue idee
sulla vita, sulla natura, su Dio, sugli womini che lo circon-
dano e come lui vivono, gioiscono, disperano, soffrono fino
allo “SCACCO” estremo della Morte.

Tappe, quelle camusiane, meditate e sentite; conquiste
e rinuncie le sue vissute nella carne e sofferte nell’anima.

Dalla fanciullezza misera, ombrosa e schiva, alla gio-
vinezza anelante ed entusiasta su cui cade improvvisa la mi-
naccia della Tisi e che fa nascere in lui — gioiosamente in-
namorato della vita semplice e solare — come in una folgo-
razione, — il senso dell’Assurdo per la presenza della Morte,
dla esperienza tragica ed assurda della guerra, del sacrificio
spesso vano, dalle lotte politiche sui giornali, si snoda la sua
vita e la sua filosofia che si concluderanno, prima che la sua
opera sia compiuta, tragicamente nella morte prematura.

Se nella 1.a fase quello che conta é la vita per la vita,

" il desiderio inesausto di esistenza e di sole che caratterizzano

le pagine quasi autobiografiche dei primi scritti: 11 rovescio
e il diritto, Nozze etc. in cui si realizza la comunione con la
Natura anche se vi é sempre presente la Morte, le successive
fasi: Lo Straniero, Caligola, Il Malinteso, pongono l'uomo
nella consapevolezza della tragicita della situazione umana, gli
danno il metro, il valore di una esistenza Alienata.

L’esistenza diviene carica di valori ambivalenti; si é
fra: “un si e un no”; ma quando si affrontano scritti di mag-

- gior impegno come La Peste, L’'uomo in Rivolta, le Lettere

ad un amico tedesco e i numerosi articoli in Actuelle, il guadro
cambia: Appare U'nomo che ricerca e trova I'nomo, affiora e
si sviluppa il concetto della fraternita e solidarieta umana
mista a ribellione, al rifiuto di ogni “Divertissement”, di ogni

‘maschera, di ogni diversivo che dallontani dalla meditazione
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sull’assurdo e Vingiusto dell’esistenza limitata e distrutta dal-
la morte. ,

I’nomo troverd solo nella solidarieta col proprio simile,
nell’amore che supera e trascende I’egoismo, la sua vera na-
tura, la forza che occorre ad una esistenza “Autentica”
che annulli il peso schiacciante dell’indifferenza e I'angoscia
cansata dalla assurda presenza della morte. E nell’Altro che
; valowi si ritrovano, che i nodi, i grumi di ghiaccio si sciolgono
dal cuore. Il Pensiero corre al Leopardi della Ginestra, alla

posizione ideologica raggiunta con tanta anticipazione € fe-
lice intuizione poetica che lo annovererebbe tra i precursori
dellesistenzialismo. Altro argomento a favore della classifica-
zione di Camus & il suo rifiuto a voler essere definito filosofo;
rifiuto che lo accomuna al Kierkegaard, a Heidegger, a Jasper il
quale dichiara che Uesistenzialismo ¢ la morte della filcsofia
dellesistenza, a Marcel che protesta contro “Porribile voca-
bolo esistenzialismo”; al Wabl che nega, a chi lo interroga, di
essere esistenzialista. Rifiuto che, come dice lo Zeppi: “espri-
e la condanna non gia del porre il problema dell’esisten-
va dl centro della propria meditazione bensi del configurare
tale meditazione in sistema”.

A partive da Kierkegaard — “II pensatore privato” tutti
questi pensatori danno valore assoluto alla categoria del Sin-
golo, base dell’esistenza, in posizione polemica con ogni forma
di universalismo, col sistematismo Hegeliano rivendicando la
vealts concreta dellindividuo considerato nella sua unicitd
ed inconfondibilita, che non puo essere ridotto a mero ele-
mento di un processo che tutto e tutti comprenda negando i
valori della singolarita.

Le due correnti principali che caratterizzano la specula-
zione del XIX secolo: Idealismo e Positivismo, riducevano
Pindividuo a semplice strumento di un_principio infinito.

Contro questa riduzione, questo dissolversi in un oceano
trascendentale, reagisce Pesistenzialismo che rovescia i valori
e oppone al Principio Infinito, proprio Pindividuo finito e li-
wmitato, assumendo di conseguenza una netta posizione antira-
vionalistica dal momento che il razionalismo, specie nelle for-
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me raggiunte dall’idealismo Hegeliano, aveva assorbito e can-
cellato nel “Tutto” gquell’individuo che é la base del pensiero
esistenzidlista. Si doveva quindi cambiare piano di ricerca, cer-
carne uno opposto a quello tradizionale; questo nuovo piano
lo si poteva avere solo nell’arte, nelle sue varie forme espres-
sive che ci fornisce una dimensione individuale piuttosto che
universale. Allora — secondo il Wabl, massimo storico dello
esistenzialismo — il semplice parlarne, il voler tentare una teo-
rizzazione dell’esistenza creerebbe una contraddizione. Egli
sostiene che si corre il rischio di mutarne I'essenza, trasfor-
mando Pesistenza da Autentica in esistenza inautentica. L’esi-
stenza bisognerebbe lasciarla alla meditazione solitaria, al dia-
logo con noi stessi (Les Philosophie de existence - Paris
1954). :

Lo Zeppi sostiene che “L’esistenza viene distrutta non
gid qualora se ne parli comunque, ma soltanto se se ne parli
in termini logici, i quali, per definizione, la inseriscono in un
sistema, in una totalita che la travalica, ossia la snaturano ir-
rimediabilmente” .

Si spiega cost il perché esistenzialismo, fin dalle origini,
si & legato all’arte: Kierkegaard eccelle come scrittore, Nietz-
sche ricorre pify ai miti fantastici che a sistema filosofico; Ga-
briel Marcel sostituisce il trattato con il Diario: (Le Journal
Métaphysique) e si esprime nelle opere teatrali dal romanzo
dl teatro; Sartre e Simone de Beauvoir si serviranno di films
per lanciare la loro tematica filosofica. In tutti i filosofi della
esistenza vi & esigenza, come crede il Wabl, di un rinnova-
mento della filosofia che debba superare i limiti imposti dalle
angustie del razionalismo, e ricorrere ad “Una filosofia del
cuore”, fuori della filosofia e permeata di elementi poetici.
A]fferma ancora lo Zeppi: “Prima della stagione esistenziali-
stica, il gemio antirazionalista ed intimista della filosofia fran-
cese, si era espresso in forme piti 0 meno spiegatamente arti-
stiche: Montaigne, Pascal, Roussean”.
 Essendo oggetto della meditazione camusiana lindividuo
nella sua finitezza, ogni sua trattazione dovra servirsi maggior-
mente dell’espressione artistica.
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2.

L’Uomo, la Natura, Uassurdo

L’opera di Camus che segna l'inizio della sua attivita
artistico-speculativa &: “L’envers et I'endroit” scritto nel pe-
tiodo 1935-36. Manifesta I'impegno della giovinezza ed “ha
il valore di testimomianza”; ma & anche latto di fede essen-
ziale, la sorgente di tutta la successiva evoluzione ideologica.

Quest’opera pone in luce gli aspetti positivi e negativi
intersecantisi nell’esistenza. Sono scritti nati nel periodo della
giovinezza e della miseria, quasi sotto l’ala spettrale della
morte, ma anche alla luce sfolgorante del sole della nativa
Algeria, a contatto con una natura ricca, varia, esaltante.

La prima lezione gli viene dalla Natura: “La miseria”,
egli dice nella prefazione, “mi impedi di credere che tutto sia
bene sotto il sole e nella storia; il sole n’insegnd che la storia
non é tutto”. Sono le prime frasi del tema dell’astoricitd che
si fa strada. Le ingiustizie del mondo si chiariscono; dice: “Si
trovano nel mondo tante ingiustizie, ma ce n’é una di cui non
si parla mai, ed & quella del clima”; ed aggiunge pilt oltre:
“Quando la poverta va unita con quella vita senza cielo né
speranza che ho scorto nei sobborghi delle nostre citta, allora
viene consumato Uultima e la piis rivoltante delle ingiustizie:
bisogna realmente far di tutto perché questi womini scampino
dlla duplice umiliazione della miseria e della bruttezza. Una
volta conosciuti i sobborghi industriali, ci si sente, credo, in-
sozzati per sempre e responsabili della loro esistenza”. Vi ap-
pare delineata gid quella che sard la sua tematica sociale.
‘Rivela gi la partecipazione alla mortificante situazione degli
altri uomini.

L’opera non rivela solo i temi essenziali della sua con-
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cezione, ma fornisce gli clementi della futura posizione aper-
tamente solidaristica.

11 concetto della liberta, echeggia in questa fase lideale
Stoico.

“Sono avaro di quella libertd che sparisce non appena co-
mincia Peccesso dei beni.” Queste parole iniziali chiariscono
i punti essenziali e rivelano la grande importanza di questa
prima opera. Uno degli esistenzialisti francesi: B. Parain,
scorge ne: “L’envers et Pendroit” il capolavoro di Camus.

L’opera inizia con tre racconti de: “L’Ironie”. Racchiude
la storia di tre vecchi. La presenza ineliminabile della morte
fa generare 'assurdo e P’insignificanza dell’esistere. Come pud
esservi un significato nella vita se e anche la morte? La
cealts dellesistenza appare proptio puntualizzarsi nel terrore
della morte, nella disperazione che non pud essere placata e
non si placa nella fede religiosa, che non pud contare su Dio.
Temi questi fondamentali nel pensiero Camusiano, ormai con-
validati dalla critica, ma approfondendo Panalisi vi si scorge
di pit: il bisogno disperato di calore umano, ’unico che pud
mitigare la solitudine; e il bisogno degli altri, ciod bisogno
di affetti, di comprensione. L’assenza, Pindifferenza degli altri
«  condannavano dl silenzio, dla solitudine. Gli significavano
che presto sarebbe morto”. Tre figure di vecchi, tre esempi
di disperazione e solitudine, tre aneliti allaffetto e alla com-
prensione: “La vecchia paralitica lasciata sempre sola, si at-
tacca disperatamente all'unica persona che avesse mostrato in-
teresse e compassione per lei: Non voleva restar sola. Gid sen-
tiva Porrove della solitudine, Pinsonnia prolungata, il delu-
dente collogquio a tu per tu con Dio”.

La seconda figura & un vecchio che cerca in un’osteria di
destare un qualche interesse nei giovani che lo ascoltano un
poco e poi lo lasciano, indifferenti. Ogni volta, ad ogni ten-
tativo di comunicazione frustrato, il vecchio viene risospinto
alla disperata solitudine e si consola per la strada dove: “..per
poca gente che s'incontra, non ¢ solo”.
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Disperata, agghiacciante solitudine della vecchiaia Jasciata
dall’indifferenza a colloquio con la morte imminente “che an-
nulla, vanifica la vita”.

Sin dai primi racconti appare la proclamazione dell’As-
surdo, Uinsignificanza dell’esistere dovuta alla presenza della
morte, angoscia disperata nata ed acuita dal peso schiac-
ciante della solitudine, ma soprattutto dal bisogno disperato
di calore umano, degli altri. Tre personaggi, tre destini simili
e tuttavia diversi; la Morte per tutti, ma per ciascuno la sua
morte. Nessun aiuto viene all'uomo dalla speranza in Dio
perché Desistenza nella sua realta & terrore della morte, e nella
fede religiosa — un modo d’evasione per Camus — non vi &
conforto. Mentre i primi racconti hanno precisato uno dei
temi fonda.me.ntali camusiani: non rassegnazione, non accetta-
z‘1one fatalistica, ma rivolta alla sofferenza e all’assurdo, in
“FEntre le oui et le non” subentra un nuovo tema ”Z’ind,iﬂe-
renza’ contrapposta alla “semplicitd del mondo”. “... Ad un
certo grado di Denuement...” tanto la speranza che la dispe-
razione sembrano infondate. E il momento della osservazione
della riflessione: ’

“Dal momento che quest'ora & come un intervallo fra
il SI e il NO, lascio per dltre ore la speranza o il disgusto di
vivere” “... e quello che sale allora verso di me non é spe-
ranza di giorni migliori, ma una indifferenza serena e primi-
tiva a tutto e a me stesso”.

£ la catarsi derivante dal colloquio con la natura; & la
solitudine che nasce alla presenza del cielo “di una grazia sen-
za prezzo”. Ma Vindifferenza non elimina la Morte; la sua
presenza & ineliminabile. La natura non consola, rende consa-
pevoli, lucidi. E la tipica Weltanshauung camusiana ossia fede

nella coraggiosa lucidit; nella consapevolezza che rifiuta ogni

«Divertissement”, ogni azione eludente. Il concetto diviene
maggiormente chiaro nella riflessione fatta al capezzale della
madre morente:

. “E questa notte capisco che si possa voler morire perché
Z’sz’mﬂd ha importanza rispetto ad una certa trasparenza della
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L’indifferenza ha un duplice significato: positivo, di ri-
fiuto; ma anche negativo quando la consapevolezza che la ge-
nera pud condurre al gesto disperato del suicidio. Piti che
fase della indifferenza, si pud parlare di un nuovo simbolo
che nasconde il bisogno degli altri:

“Un nomo soffre e subisce una disgrazia dopo l'altra. Le
sopporta e s’insedia nel proprio destino. E stimato; poi una
sera, niente: incontra un amico a cui bha voluto molto bene.
Questi parla distrattamente. Tornato a casa 'nomo si uccide.
Poi si parla di dispiaceri intimi, di dramma segreto. No. E se
occorre assolutamente una causa, si & wucciso perché un ami-
co gli ha parlato distrattamente”.

Vi si pud scorgere la doppia faccia che per Nietzsche
deve avere ogni tesi filosofica, ossia successiva o contempora-
nea considerazione di aspetti diversi. Anche se non ben chia-
rificata, vi & in Camus, come per Nietzsche e Kierkegaard, una
opposizione all’idealismo dialettico inteso come metafisica a-
stratta che non considera il modo di presentarsi delle contrad-
dizioni nella vita stessa del singolo, nel pensiero concreto.
Per Camus & un continuo oscillare fra “un si e un no”: ogni
accettazione fa sorgere una negazione e viceversa.

Un punto di vista superiore, una sintesi nella quale il
“SI” e il “NO” si fondono sarebbe possibile solo “al di la”
del pensiero vissuto e sofferto.

Camus & partito da una posizione di rivolta ne “I’Ironie”,
per passare ad un altro aspetto: ad un certo grado d’indiffe-
renza in “Entre le oui et le non”; torna alla rivolta ne: “La
Morte nell’ Anima”. In questo racconto autobiografico, 'ap-
parizione improvvisa della Morte interrompe il dormiveglia
della coscienza presa dalla routine della vita quotidiana. Na-
sce allora I’angoscia; ritorna alla memoria, nella citta straniera,
la sua terra, il mare, il sole, la bellezza e ci sembra un prelu-
dio a quello che sara lo sviluppo finale de “Lo Straniero”. Si
acuisce la crisi, riaffiora la ribellione e il bisogno dei volti noti,
degli amici. In realtd questo bisogno continuo degli altri, ma-
nifesto in quasi tutte le opere non & stato sufficientemente
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messo in luce dalla critica, ma va tenuto presente se si vuole
intendere la vera portata del messaggio umanistico camusiano.

Anche in questo racconto c’& un “rovescio e un dritto”;
la gioiosa partecipazione alla natura — quasi un senso panico
di connubio che ritornerd in “Noces” — e il peso nullificante
della morte, della sza morte che lo atterrisce e lo induce alla
protesta, anche se sterile, e alla ribellione.

L’altruismo larvato, espresso come intimo bisogno, la
solidarietd umana, la partecipazione degli altri alla sua vita,
offriranno un certo riparo a “quel morire solo” che racca-
priccia.

Col cuore angosciato, con “la morte presente nella camera
accanto” nella solitudine del paese straniero, Camus sentiva che
“il cuore mi scoppiava di grida e rivolta contenuta. Avrei pian-
to come un bambino se qualcuno mi avesse aperto le braccia”.
Un volto amico pud fugare la solitudine disperata, quasi allon-
tanare 1'incombere della morte.

“ Autenticitd ed inautenticita” di vivere sono i temi ri-
presi in “Amore di Vivere”. Autenticitd intesa come chiaro-
veggenza, come luciditd che sdegna ogni illusione, ogni masche-
ramento del negativo che & l'inautenticita; autenticita, attac-
camento alla natura, fame di vivere, immersione nei liberi
paesaggi lontani dalle cittd. Anche qui vi & il rifiuto di ogni
“Divertissement”. Il paesaggio per Camus & un gioco di ap-
parenze e se si accorda con 'uomo non & “perché rispondesse
dlle sue domande, ma perché le rendeva inutili”. 1l paesaggio
anelato non lo induce ad “un rendimento di grazia”, ma al
“Nada”, e cid si spiega perché in Camus “non ¢’é amore di vi-
vere senza disperazione di vivere”.

Il viaggiare diviene un modo di pervenire alla lucidita
perché: “Il viaggiare consiste nella paura. Spezza in noi una
specie di apparato scenico interno. Non & pii possibile barare,
mascherarsi dietro le ore di ufficio o di cantiere (quelle ore
contro cui protestiamo tanto e che ci difendono con tanta si-
curezza dalla sofferenza di esser soli)”.

Sembrerebbe che il paesaggio, la natura possa essere un
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compenso alla disperazione, alla solitudine; in realta questo
“Dialogo” con la natura & sl un adeguamento, un quasi essere
assorbiti dalle cose ma con la lucida consapevolezza della sua
completa estraneitd al dramma umano.

“L’envers et I’endroit” & 'ultimo saggio di questo primo
volume. Riporta alla luce il tema della lucidita consapevole; vi
si riconosce I'intimo legame che unisce 'uomo alla terrenita e
“yitrovo me stesso in fondo all’'universo” con animo disincan-
tato perché: “Ormai tutto il mio regno & di questo mondo”.

Cosa conta, quali sono i valori in questa particolare fase?

“Conta essere umani e semplici” ed aggiunge “essere ve-
ri, allora tutto & compreso: umanita e semplicita”.

Significativo questo identificare la verita con umanita e
semplicita. L'uomo si completa quando, attraverso la natura,
si identifica nel mondo nel quale sono presenti “un dritto e
un rovescio”, una duplice struttura di vita e di morte, di
positivo e negativo, di luce e tenebre. Vi & il preludio a quello
che esprimerd in “Noces”: “Sono unito al mondo da tutti i
miei gesti, agli womini da tutta la mia riconoscenza. Fra que-
sto dritto e questo rovescio del mondo, non voglio scegliere,
non mi piace che si scelga”.

Fase dunque di equilibrio nella quale la scelta logica non
pud avere senso. L’uomo ha bisogno di coraggio, d’'un corag-
gio disincantato da ogni mito, fuori da ogni schermo fittizio;
e questo coraggio “consiste nel temere gli occhi aperti sulla
luce come sulla morte”. Accettazione della esistenza cosl come
essa & nella sua cruda realtd, ma non per questo rassegnazione.
La morte si accetta come ineliminabile presenza, ma ci si ri-
bella e si protesta, perché essa chiude ed annulla Pesistenza;
perché in fondo, 'uomo ha per Camus (pur non confessan-
dolo apertamente) sete d’infinito, d’eterno.

Sara il tema che verra analizzato ne “L’Uomo in Rivol-
ta”, e portato alle estreme, logiche conseguenze.

Noces — composto nel 1936-37 — continua sugli schemi
esposti nei libri precedenti. E un inno alla natura, un panico
compenetrarsi in essa nello splendore del cielo e del mare d’Al-
geria. Vi & in questo scritto il rifiuto delle sovrastrutture di
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ideologie mortificanti, di farisaiche morali. E la prima tappa del
dialogo camusiano, quello istintivo, gioioso, carico di “dismisu-
ra” in cui ’animo liberato si abbandona, si inebria. In questo
clima I’animo sembra decantarsi, cadono le scorie inutili, vi &
un pieno e pur lucido abbandono e la misura umana mortifi-
catrice e falsa si annulla: “Lascio agli altri 'ordine e la misu-
ra,” dice Camus. Infranti gli schemi, I’animo; sia pur per un
attimo, riacquista la libertd, sembra quasi che venga riassor-
bito. La natura, il cielo, il mare tornano a far udire la loro
autentica voce; le sovrastrutture del conformismo, degli sche-
mi aridi che avevano alienato 1'uomo, crollano.

E come ai ruderi d’antichi templi disseminati sulle mon-
tagne algerine, tornati ad essere pietra, la natura elargisce i
suoi fiori, cosi accade all’animo che ripiega su se stesso acqui-
stando lucida consapevolezza della propria sorte.

Questo quasi annullarsi nella natura & come un lavacro
purificatore e in fondo dona una specie di felicita. Ma non &
un ritorno sempre possibile; non & sempre facile, anche se lo
si desidera, ritornare alla originaria semplicita e purezza.

“Non é cosa facile diventare cio che si &, ritrovare la pro-
pria misura profonda.” Ma se 1’anelito d’evasione & possente,
il ritorno diviene possibile: “Imparavo a respirare, w’integra-
vo e mi compivo”. In questo stato d’animo, in questo ricrear-
si, in questo farsi, si & stabilito un autentico dialogo con la
natura, e 'uomo comprende cosa sia la Gloria: “diritto d’ama-
re senza misura”, un abbandonarsi alle stagioni e alla pro-
pria natura. Ritrova allora “l’orgoglio della sua condizione di
uomo”, e nell’amore verso la natura si ripotenzia I’amore verso
i simili, in ogni suo aspetto. L’uomo si & ritrovato, si & rico-
nosciuto, si & accettato unitamente ai suoi simili.

Si & compiuto il miracolo, il festoso, esaltante connubio
con la natura ha raggiunto il massimo di lucidita, d’assonanza
e “Mostriamo la felice stanchezza di un giorno di nozze col
mondo”.

Camus riaccende qui la polemica con quanto di mortifi-
cante crede di scorgere nel Cristianesimo ufficiale, o meglio
nella falsa morale che s’ammanta di cristianesimo.
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Davanti alla natura non si pud soffocare la gioia di vive-
re “perché non c’¢ disonore ad essere felici” e perché “So di
non poter limitare tutto alla gioia di vivere”.

Camus chiama “imbecille” “chi oggi é re” per il mondo
ipocrita, colui che ha paura della gioia autentica che nasce dal
colloquio con la natura e con gli uomini purificati che si ritro-
vano. C’¢ in questo riscoprirsi orgoglio di vivere, e questo
orgoglio che “tutto il mondo pare cospiri a dargli” non pud
essere peccato, non & creatura satanica. _

Nel clima di Noces, si ridimensiona ogni presenza, muta
ogni valore: “No, non ero io che contavo, né il mondo, ma
soltanto Uaccordo e il silenzio che fra il mondo e me faceva
nascere 'amore”.

Non gioia egoistica perd: “Amore che non avevo la de-
bolezza di rivendicare per me solo, cosciente ed orgoglioso di
esserne partecipe con tutta una razza nata dal sole e dal ma-
re, viva...”. _

Questo amore che abbraccia in uno gli uomini semplici
e la natura ha molto di dionisiaco, ma & sempre amore, parte-
cipazione, dialogo di uomini e cose che si integrano a vicenda.

Sostiene lo Zeppi che in “Noces” si palesano accenti
Nietzschiani e Gidiani (Les nourritures)...

La felicita conquistata conduce in “Le vent & Djemila”
all’attaccamento al presente, al “gui ed ora” al rifiuto del “piz
tardi”. “... se rifiuto ostinatamente tutti i —poi— del mondo,
si tratta pur sempre di non rinunciare alla mia ricchezza pre-
sente,” ma permane anche la disperazione di fronte “all’av-
ventura orribile e sporca” della Morte che un giorno verra.

Questa presenza sconvolgente, questa morte che & quasi
il Leitmotif della meditazione camusiana, questa “porta chiu-
sa”, questa fine senza speranza, conduce alla creazione delle
“Morti consapevoli”. Consapevolezza che non annulla I'amo-
re, ma che vuol essere rifiuto d’ogni speranza, accettazione co-
sciente ed ad un tempo ribelle di questa inesorabilita.

La speranza nella sopravvivenza spirituale viene respinta
perché non vi & nulla dietro alla porta chiusa.
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La morte rimane Dlestrema ingiustizia, il massimo af-
fronto.

“L’Eté a Algeri” vuol essere I’esplicazione del simbolo
della esistenza autentica. Il modo di vivere algerino diventa
ad un tempo simbolo del rovescio e del dritto sempre pre-
senti.

Da un lato “Videntificarsi con quel dialogo della pietra e
della carne nella misura del sole e delle stagioni...” dall’altro
“Tutto qui respira Uorrore della morte in un paesaggio che
invita a vivere”... “Questo popolo interamente proiettato nel
presente vive senza merito e senza consolazione. Ha messo
tutti i suoi beni su questa terra e rimane percio senza difesa
contro la morte.”

E Pesaltante terra dei “piaceri bruschi” senza pietd che
consumano la vita in una vampata, con l'orrore della morte
sempre presente proprio nel contrasto con la innata gioia di
vivere. In questo cielo, fra questa natura ardente, non c’¢ po-
sto per numi, per miti, per religioni.

Camus crede di ritrovare qui quella unione auspicata da
Plotino che “si esprime in termini di sole e di mare”.

Tutto & relativo, tutto & ridotto all’attimo irrepetibile:
“Imparo che non esiste felicitd sovrumana, né eternitd fuori
della curva dei giorni.” Per Camus le verita ideali non sono
comprensibili. Non & un imbestiarsi, un puro e semplice espri-
mersi nella carnalitd; nonostante tutto egli sa che “il cielo
durera pin di me”. 1l senso dell’eterno & cid che durera dopo
la sua morte; e la consapevolezza si acuisce perché accerta che:
“Non é sempre facile essere uomo, ancor meno essere un womo
puro”.

La purezza consapevole & la chiave segreta per ristabilire
“la parentela col mondo.” Anelito alla gioia di vivere e pre-
senza costante della morte sono il binomio di tutta la specula-
zione camusiana. Anche la concezione del peccato va rovescia-
ta “se esiste il peccato comtro la vita, non & forse tanto il di-
sperarsene, quanto lo sperare in uwn’altra vita e sottrarsi alla
implacabile grandezza di questa”.

La vita si accetta percid “senza barare” con falsi scher-
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mi, false morali, fallaci illusioni. La speranza, ultima ad uscire
dal vaso di Pandora, & il piti temibile dei mali perché “al con-
trario di quello che si crede, equivale alla rassegnazione”.

Vivere non ¢ per Camus rassegnarsi. Le “Nozze” del-
I'uvomo con la terra fanno dunque nascere il solo autentico
amore che & partecipazione consapevole e visibile, coscienza
ed accettazione dell’essenza della vita, del suo Dritto e ro-
vescio.

La “PUREZZA” sta nel celebrare le proprie nozze col
mondo aggrappandosi alle sole scarne veritd dell’esistenza,
quelle della carne e del corpo, che sente cos’® la vita e la
morte,

Bisogna dunque accettare la vita nella sua caduciti senza
venir meno all’implacabile grandezza e senza ascoltare le pseu-
do verita della mente, senza rifugiarsi in speranze impossibili
di vita ultraterrena.

L’unica verita in “Le Desert” & il corpo, anche se cid &
difficile ad ammettersi; corpo che ignora ogni forma di spe-
ranza e vive solo di presente. C’¢ anche qui adombrato un sen-
so d’eterno, ma “Ieternita che gli é propria é fatta solo d’in-
differenza”. L’esaltazione dei valori fisici porta di conseguen-
za Camus alla esaltazione dell’Arte che questi valori canta.

I pittori divengono “romanzieri del corpo e lavorano la
materia magnifica e futile che si chiama presente”. “E il pre-
sente si configura sempre in un gesto.”

Il problema dell’immortalitd viene nettamente riftutato
perché fuori della realtd umana, e coloro che l'affrontano “7i-
fitano prima d’averne esaurita la linfa, la sola verita data loro
che é il corpo”. La grandezza & dell’uomo lucido e senza spe-
ranza, nell’eterno presente che “avveduti teologi hanno chia-
mato inferno”. Questo accentrare tutta I'essenza della vita al
corpo sembrerebbe puro materialismo, ma Camus ci precede
definendo: “II materialismo pitr ripugnante non & quello che
la gente crede, ma quello che vuol far passare idee morte per
realtd vive e sviare su miti sterili, I'attenzione ostinata e luci-
da che portiamo verso cid che in noi deve morire per sempre”.,

11 problema della felicitd sorge sotto una nuova prospet-
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tiva, tipicamente esistenzialistica. La felicita puo sorgere solo
dallaccordo fra Dessere e I'esistenza che conduce, intendendo
per accordo la lucidita, la “coscienza drammatica” del suo de-
siderio di durare e il suo destino di morte. Essa, per Camus,
non deve necessariamente accompagnarsi all’ottimismo, ma “e
legata all’amore” che non & la stessa cosa. Il mondo & una
realth che non si pud né si deve ignorare perché: “é bello e
fuori di esso non ¢’@ salvezza”. Allora la realta dell’esistenzq
umana va ticercata “... in questo mondo che mi annulla; ni
porta fino in fondo; mi nega senza collera”.

Ma se in ogni verita & celata un’amarezza “é anche vero
che ogni megazione contiene una fioritura di si. E il canto
d’amore per il mondo senza speranza che nasce dalla contem-
plazione, pud anche rappresentare la pitt efficace regola di
azione”.

La Verita-Bellezza, anche se dolorosa, anche se I’animo
la desidera incorruttibile, & destinata a corrompersi.

La consapevolezza di cid & pitt dolorosa dove la Natura
invita alla vita e la esalta, mentre gli uomini continuano a
morire. B allora possibile la Felicita? Prescindendo dalle sen-
sazioni elementari, essa sard possibile solo se si raggiungera
“lg insensibilita della pietra”; tema questo che sard ripreso
nel Mito di Sisifo e nel Malinteso e caratterizzato dalla figura
spietata di Martha.

La Felicita in senso assoluto & dunque irraggiungibile, ma
nel legame dell'uvomo col mondo il cuore pud aspirare e rag-
giungere la sua felicita “fino ad un preciso limite” oltre il
quale il mondo pud completarla o distruggerla. Nel legame,
nell’accordo dell’amore fra gli uomini e le cose, ¢’& la rivolta
contro I’assurdo e la morte che nullifica la vita.

Quella “Dismisura” accettata come necessaria nel connu-
bio con la Natura, viene rifiutata quando subentrano ideali
metafisici. Gli ideali devono avere limiti umani perché “sono
ideali dai piedi d’argilla”.

Consenso ed accettazione si accompagnano in Camus al
senso profondo di rivolta, e cid non deve sembrare una con-
traddizione: in lui ¢’® un immenso amore alla vita e questo
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amore genera il consenso; ma la vita & nullificata dalla soffe-
renza e dalla morte, ed & proprio questo amore che genera la
ribellione.

L’Autenticita del vivere risiede percid nell’accettazione
delle verita reali, concrete, corporee dell’esistenza, senza “ba-
rare”, senza eludere la grandezza della vita peritura inseguen-
do vani sogni d’immortalitd. Ma la lucidita non esclude il vuo-
to, la noia che appaiono elementi negativi; tuttavia vi & sem-
pre un motivo di seduzione, e quello che seduce & “la solitu-
dine meditativa e le creature”.

In questa prima stagione camusiana I’elemento di rivolta
cela un consenso; in ogni negazione appare un’affermazione
perché la vita & bifronte come Giano. L’uomo posto dinanzi
alla realtd della propria esistenza, & portato ad eluderla illu-
dendo se stesso con la evasione, col “Divertissement”; ma la
evasione pili carica di mistificazione & quella spiritualistica e
religiosa che allontana dalla concretezza del mondo dei sensi,
svia dalla realta dell’Hic et Nunc. La lucidita coincidera quin-
di con I’autentico vivere, nella consapevolezza dei limiti gene-
rati dalla finitezza mortale a cui fa riscontro I'amore per la
natura nella sua sia pur insensibile bellezza. Si rifiuta percid
ogni consolazione, ogni speranza e nello stesso tempo ci si ri-
bella perché: “Tutto cio che é perituro vuol durare”. Di que-
sti primi scritti Camus ebbe a scrivere che “concernono ed
un poco tradiscono, I’argomento che mi sta maggiormente a
cuore” ed in effetti in essi si possono rintracciare tutti gli ele-
menti che saranno sviluppati nelle opere successive anche se
ora per I'impostazione spiccatamente autobiografica rappresen-
tano la totale difesa del Singolo di Kierkegaardiana memoria.
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3.

Morte ed esistenza
(Affinitd e differenziazione con l'esistenzialismo)

Nell’analizzare questo primo stadio del pensiero Camu-
siano lo Zeppi fa un opportuno riferimento a quello che oggi
5 considerato come “il precursore della moderna filosofia”:
Montaigne che avvertiva il lettore di essere lui stesso argo-
mento del suo libro. Non solo gli elementi posti finora in luFe
dimostrano I'appartenenza di Camus alla corrente esistenzia-
listica, ma tanti aspetti lo accostano o lo allontanano a questo
o a quell’autore.

La partecipazione sensoriale, inseparabile dal soggetto
senziente che & portato a compenetrarsi con la cosa sentita, lo
avvicina a Gabriel Marcel. Sia nell'uno che nell’altro autore
vi & la impossibilitd ad oggettivare il proprio corpo.

Marcel, nel Journal Métaphisique (pag. 261) dice:

«... ogni esistenza mi appate come un prolungamento c'leI
mio corpo in qualche direzione; il 7o corpo in quanto ¢ #z:0,
cioé non-oggettivo; in questo senso il mio corpo ¢ gd un tem-
po l'esistente tipo, e, pitt profondamente ancora, il segno di
riconoscimento degli esistenti. Il mondo esiste per me nel
senso forte della parola esistere, nella misura in cui intratten-
go con lui delle relazioni del tipo di quelle che intrattengo col
mio corpo, ossia nella misura in cui sono incarnato”. (Jour-
nal - pag. 261) .

E questa la medesima concezione, pur Vari.anc.io le .ﬁ'nah-
ta, che appare in Camus di Noces e degli scritti glovamh.. In
Camus, come in Marcel la sensazione-incarnazione-partecipa-
zione corporea non solo coincide con I'essere dell'universo, ma
& la sola esistenza autentica.

I’inautenticita dell’esistenza coincide con la riflessione
razionale, nel pensiero logico, nellintelletto scientifico che
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falsifica Pesistenza togliendo ad essa ogni concretezza con il
rifiuto della immediatezza sensoriale.

La tesi di Camus che la veritd prima ed essenziale & co-
stituita dal corpo e non dal pensiero; che solo col corpo ci
unifichiamo alla natura realizzando I’autenticitd del nostro esi-
stere, collima quasi esattamente col Marcel per il quale I'in-
carnazione & il dato a partire dal quale un fatto & possibile, il
che non & vero del Cogito.

Una dimensione autentica & dunque quella corporeo-sen-
soriale della incarnazione-partecipazione. In Camus, come in
Marcel, vi & aperta polemica antirazionalistica nel dare mas-
simo valore alla immediatezza sensoriale prelogica della cor-
poreita-sensorialita intesa come infallibilita, come veritd e com-

penetrazione di sensiente e cosa sentita. Tesi analoga sara so-.

stenuta pilt tardi da un filosofo vicinissimo a Sartre: Merleau-
Ponty.

Questi tre pensatori pur divergenti in altre parti, sono
accomunati, come dice il Wahl, da un misticismo empiristico.

Si ha quindi una identica metodologia che, mentre in
Marcel assume un aspetto Teologico, diviene Vitalistico negli
altri due.

Gia questi elementi sarebbero sufficienti ad una classifi-
cazione filosofica di Camus, ma ne appaiono altri:

La concezione dell’'uomo libero che sceglie I’istinto anzi-
ché la fredda ragione, il vitalismo, il naturalismo, il senso pa-
nico avvicinano Camus a F. Nietzsche, filosofo considerato
uno dei precursori dell’esistenzialismo. In entrambi vi & ’esal-
tazione per la spontaneitd degli istinti, I’ardore a partecipare
allo slancio vitale della natura dionisiaca.

L’idea del Divertissement, ci porta per istinto ad avvi-
cinare Camus ad un altro filosofo a cui esistenzialismo fa ri-
chiamo: Biagio Pascal. La lettura del pensiero 139 diviene si-
gnificativa ed illuminante. Pascal col “Divertissement”, indica
tutto il complesso delle attivitd umane. L'uomo sente il biso-
gno di trovare fuori di sé uno scopo che riempia la sua vita;
bisogno che nasce dal sentimento confuso e tormentoso della
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‘propria miseria; dal desiderio di fuggire a se stesso. La causa

del Divertissement per Pascal:

“Consiste nella naturale infelicita della nostra condizio-
ne debole e mortale, condizione cosi miseranda che nulla ce
ne pud consolare, quando la consideriamo a fondo” (Pascal -
Pensieri — N. 139 ed. Rizzoli).

“Gli uomini, non avendo potuto guarire la morte, la mi-
seria, Iignoranza hanno creduto meglio, per essere felici, di
non pensarci” (idem —N. 168).

Il tema del divertissement accomuna Camus a tutto ’esi-
stenzialismo in quanto esso & la dimostrazione della vita inau-
tentica che cerca di mascherarsi, di sfuggire a se stessa, “per
evadere da noi stessi” — come dice Remo Cantoni — e si con-
trappone alla vita autentica che si rivela a se stessa come vi-

“sibile lucidita. Tema presente in Kierkegaard ed in Heidegger

che pone questa distinzione al centro della sua filosofia (Sein
und Zeit).

Fa rilevare il Wahl che Heidegger, pur negando a riguar-
do ogni distinzione di valore e disvalore, col solo differenziare
Pautentico dall’inautentico, viene ad attribuire al 1° termine
una superiorita sul secondo. :

“L’essere ('uomo) & autenticamente se stesso solo nel-
I’isolamento originario della decisione tacita e votato all’an-
goscia. Dall’altro lato, P’esistenza inautentica & caratterizzata
dalla Chiacchiera, dalla curiosita e dall’equivoco che costitui-
scono il modo di essere quotidiano “anonimo’ dell’'uomo o rap-
presentano una decadenza dell’essere da se stesso.” (Sein und
Zeit — paragr. 38-64.)

La vita inautentica o banale si caratterizza in Heidegger
nella dispersione e spersonalizzazione dell’individuo che divie-
ne DASMAN (uomo qualsiasi) scambiabile con qualsiasi al-
tro e schiavo di tradizioni e abitudini che lo confondono con
la folla.

L’Inautenticita & “nell’essere fuori di sé”; & una “stasi”,
una dispersione nell’esteriorita delle cose, in un perpetuo rin-
vio di cosa in cosa, in fuga continua dal dialogo con se stesso.

L’esistenza inautentica elude I'interrogativo della sua pre-
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senza nel mondo; rifiuta la consapevolezza della morte; cerca
di soffocare l’intimo senso del nulla mediante le quotidiane
occupazioni. In tal modo 'uomo si aliena da se stesso, si im-
merge nelle cose nel tentativo di respingere il sentimento della
Noia e dell’Angoscia tivelatore dell’estraneitd dell’essere che
non & se non il Nulla.

Nel farsi problema a se stesso, nell’interrogarsi 1'nomo
realizza Desistenza autentica, cioé 'emergere dalla anonimita
della folla per negarsi come elemento di un sistema ed affer-
marsi come unico.

Nell’autenticitd "uomo riacquista, anzi riconquista la pro-
ptia interiotitd e pone fine all’assorbimento di sé da parte delle
cose e delle abitudini.

Aprendosi all’Angoscia e alla Noia rivelatrici del Nulla
che lo avvolge e lo limita, 'uomo si rende consapevole della
propria finitezza e l’accetta, accettando la fine di sé costituita
dalla morte.

La Motte per Heidegger & intrinseca all’essenza dell'nomo
in quanto ne costituisce la finitezza, non & un’aggiunta estrin-
seca ma qualcosa che investe l'esistenza fin dal principio, e
'uomo, fin dall’inizio, & consapevole dell’incombenza della
morte, anche se con poca lucidita.

La Morte per Heidegger & cid che da all’esistenza il suo
carattere ed il suo significato. La vita autentica &: “Essere per
la morte”; cioé riconoscere la propria finitezza, I'accettazione
cosciente e coraggiosa della propria morte. La filosofia Hei-
deggeriana & stata definita “Filosofia della autosufficienza”
“della finitudine umana avvolta dal Nulla”.

Si tratta di un nuovo umanesimo, ma ateo, individuali-
stico, poco o nulla ricettivo alla intercomunicazione, al dialo-
go fra gli vomini.

1’autenticitd umana & accentrata nel singolo chiuso nella
solitudine della propria coscienza. Evidenti sono quindi le ana-
logie tra Camus e Heidegger almeno nelle linee di massima.

Fuga dalla luciditd di fronte alla morte & per Heidegger
la sostituzione del pensiero: “io morrd” con laltro “che si
morra” nasce allora la convinzione che la morte riguardi I’ano-
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nimo, cioé nessuno in particolare (Sein und Zeit — paragr. 5).
Per Camus la fuga dalla lucidita dinanzi alla morte & in-
tesa come ricorso alla speranza nella vita ultraterrena.

Fra i due, la pid notevole differenza sta nella diversa
concezione dinanzi alla morte. E mentre per Heidegger, la
lucidita di fronte alla morte & accettazione, apertura, disponi-
bilita, anticipazione, per Camus essa assume laspetto irridu-
cibile di protesta, di rivolta, di rifiuto; perché mentre per
Heidegger la morte da significato alla vita, per Camus essa to-
glie ogni significato all’esistenza nullificandola.

In entrambi tuttavia il codardo ottundimento della co-
scienza della morte significa inautenticitd; mentre autenticita
& il coraggioso guardare in faccia ad essa.

Nella considerazione della morte — dice lo Zeppi — Camus
anticipa, grosso modo, la polemica che Sartre condurra contro
Heidegger in “L’étre et le neant”.

La posizione di Camus coincide con quella di Sartre an-
che sul concetto di Divertissement che Sartre intende come
“Malafede” in cui P'uomo cela a se stesso la propria infinita ed
angosciosa liberta.

Concordano ancora nella distinzione fra esistenza auten-
tica ed esistenza inautentica; fra la coraggiosa presa di coscien-
za dell’angosciosa condizione umana e la paurosa menzogna
riguardo ad essa.

Per Sartre “la morte & un termine e ognhi termine ¢ un
Giano bifronte: o lo si vede aderente al nulla d’essere che li-
mita il processo considerato, oppure al contrario, la si consi-
dera connessa alla serie che essa determina, come il suo termine
finale e in certo modo tale da dar significato alla serie intera”.
Stando al 1. punto di vista 'umano risulta urtarsi nel non-uma-
no; stando al 2. invece, la morte & “recuperata” all'umano.

“Bastera considerare la morte come termine ultimo ap-
partenente alla serie. Se la serie riesce cosi a recuperare il suo
‘terminus ad quem’ la morte, come fine della vita si interiorizza
e si umanizza. Come ultimo fenomeno della vita, la morte in-
fluenza per controcorrente, I'intera vita. La morte diviene il
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senso della vita, come I’accordo conclusivo & il senso della
melodia.”

Heidegger di una forma filosofica alla umanizzazione della
morte ponendone in risalto la caratteristica propria dell'umano.
In altri termini Heidegger scorge nella morte cid che conferisce
il carattere della finitezza all’uomo, cid che di all'uomo il suo
significato. Sartre polemizza proprio contro la umanizzazione
della morte e contro il significato che deriverebbe alla vita dalla
morte.

“Ia morte”, dice Sartre, “non conferisce, come crede
Heidegger, un significato alla vita individualizzandola e perso-
nalizzandola, ma la precipita nell’assurdo. Un significato deriva
sempre da un progetto, e la morte & I'irrompere del caso in
mezzo ai progetti umani; il che vuol dire che essa toglie loro
ogni significato.”

E ancora: “La morte proveniente ’ab extra’ interrompe il
mio progetto che resta privo di significato.

«“Se dobbiamo morire, la nostra vita non ha senso perche
i suoi problemi non ricevono alcuna soluzione e perché il signi-
ficato stesso dei problemi rimane indeterminato”.

Per Sartre non vale neanche I’asserzione di Heidegger che
la morte dia all’esistenza il carattere di finitezza: 'uvomo sareb-
be finito anche se immortale.

Tornando al raffronto con Camus si nota che vi & in lui un
accostamento allo Heidegger nell’identificare consapevolezza
nella morte con autenticitd, e se ne allontana — precorrendo
Sartre — nel considerare tale consapevolezza come rivolta con-
tro cid che, lungi dal poter dare un senso alla vita, & la fonte
principale della sua assurdita.
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4.

L’Istante

L’accettazione dell’Istante accresce i legami di Camus con
’esistenzialismo: Il vivo, entusiasmante contatto con la natura
avviene “nella puntuale attimality dell’istante, dell’assoluta-
mente presente”.

Gia Platone nel Parmenide definisce I'attimo affermando
che esso non & ne¢ il tempo, n& l'eternitd, ne il movimento,
né la quiete, ma sta in mezzo tra essi, costituendo il punto di
incontro. Questo concetto viene ripreso da Kietkegaard che
vede nell’attimo (istante) l’inserirsi dell’eternita nel tempo, e
quindi la subitanea inserzione della verita divina nell'uomo,
ossia la nascita della fede.

Nell’esistenzialismo francese torna ad affermarsi questo
concetto privo perd della risonanza religiosa presente in Kier-
kegaard. Jaspers afferma che: “L’attimo vissuto ¢ il fatto su-
premo; calore di sangue, immediatezza, vita, presente corpo-
reo, totalitd del reale, unica cosa vera e concreta”.

Invece di partire dal presente per perdersi nel passato
I'uomo trova ’esistenza e I’assoluto nell’Attimo che solo pud
darglieli. Passato e futuro sono abissi oscuri, informi, tempo
indefinito, mentre I’Attimo pud essere I’abolizione del Tempo,
la presenza dell’Eterno. Taspers si riallaccia dal suo canto ad
Aristippo che prescriveva di: “aver la mente all’oggi, e nello
oggi a quell’attimo in cui ciascuno opera e pensa qualcosa,
perché solo il presente & nostro, non I’attimo precedente né
quello atteso: I'uno infatti & gia distrutto, I’altro non sappia-
mo se ci sara”. (Eliano: Variae Historiae.)

La valorizzazione dell’istante, dell’attimo (vita estetica)
gia da Kierkegaard veniva contrapposta a quella concezione
che sacrificando continuamente il presente al futuro, finisce
per rendere insignificante ’intera vita.
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Heidegger — riguardo all’istante — si riallaccia non solo
alla posizione Kierkegaardiana ma anche a quella di Lessing
e Rousseau che avevano polemizzato contro una concezione
di vita proiettata solo nel futuro, invitando a dare ad ogni
periodo della vita, ad ogni giorno, ad ogni istante, un valore
autonomo e concluso.

Heidegger considera I'Attimo come il “presente autenti-
co” che viene contrapposto alla “ora” che & presente inau-
tentico della vita quotidiana. L’Ora viene ad essere la pre-
sentazione delle cose cui si rivolge la cura quotidiana dell’uo-
mo, mentre 'attimo & la decisione anticipatrice della morte,
ciot¢ del nulla dell’esistenza. Situazione che dal punto di vista
emotivo & I’Angoscia (Sein und Zeit paragr. 68-81).

E nell’istante che, nella “decisione risoluta” assumiamo
su di noi il nostro destino accettando la responsabilita di cio
che siamo. E lo Jaspers, riguardo all’istante aggiunge che cid
che vi & di pil elevato nella gerarchia della realtd non si rivela
che per fulgurazioni balenanti e precarie.

E chiaro che Camus vive nel clima e accetta la tematica
dell’esistenzialismo, ma, nonostante gli evidenti punti di con-
tatto con i pensatori pill rappresentativi, mantiene una sua
particolare fisionomia autonoma.

L’ Antiteismo, presente in quasi tutte le sue opere (an-
che se nascondono un inconscio bisogno d’eterno) lo differen-
zia dalle posizioni di Kierkegaard, Marcel, Jaspers. Allo Hei-
degger si oppone specialmente per la interpretazione assurdi-
stica data alla morte; infine, nonostante i numerosi punti di
contatti, si differenzia ancora da Sartre perché la concezione
Camusiana & correlativistica dell’assurdo, mentre in Sartre vi
¢ una concezione oggettivistica.

L’opposizione appare chiara dal confronto della “Nau-
"sea” del primo Sartre con le “Nozze” di Camus che rappre-
sentano due posizioni opposte nei confronti della natura.

Le radici pitt profonde del pensiero filosofico di Camus,
pensiero che pur non essendo pervenuto a posizioni teoriche
di assoluta chiarezza, mostra comunque la validitd di messag-
gio, vanno ricercate nel clima filosofico sviluppatosi in Fran-
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cia nei primi del 900. Appare subito chiara la tendenza anti-
intellettualistica, la precedenza data all’immediato, al vissuto,
all’aderire immediatamente alle cose senza i paraocchi della ri-
flessione. Questi motivi lo uniscono a Marcel, a Merleau-Ponty,
filosofi pur tanto diversi fra loro e cid si spiega perché subi-
scono tutti 'influenza esercitata da Bergson che sosteneva che
“Lo slancio vitale” cioe il principio pitt profondo della realtd
poteva essere colto solo dall’intuizione che i pone in imme-
diato contatto col reale e ci permette di coincidere con esso.
Camus, con la sua tendenza al concretismo antiidealisti-
co, s'incasella nel clima diffuso in Francia tra il 1918 e il 1940;
clima in cui ottiene uno strepitoso successo un libro significa-
tivo di Jean Wahl: “Verso il Concreto”.
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5.

Le opere dell’Assurdo

Stabiliti i presupposti e gli addentellati della filosofia di
Camus, che verranno ancor pit messi in luce in seguito, &
necessario continuare 1’analisi delle sue opere alla ricerca degli
approfondimenti, delle ritrattazioni, delle conversioni e dello
sforzo per superare I’assurdo.

Nel 1938 scrive il dramma “Caligula”.

La fosca figura di questo personaggio, dinanzi allo spet-
tacolo della morte della donna amata, acquista la consapevo-
lezza dell’Assurdo. Caligola proclamera I'insopportabile assur-
ditd del mondo dominato dalla Morte, dalla infelicita. Il su-
peramento di questo mondo pud essere compiuto solo tentan-
do di rimanervi lucidamente fedeli, percorrendolo fino alla fi-
ne, esaurendo I'assurdo consumandolo fino alla esasperazione.
Caligola & proteso verso questo superamento, verso 1’ “Im-
possibile” superamento dell’assurdo; vive e vuol far vivere gli
altri nella “lucidita” intesa come autentica liberta che non
pud essere separata dall’insignificanza, dall’equivalenza di tut-
to. L’assassinio gratuito, operato a caso, diviene il mezzo di-
mostrativo dell’iusignificanza-equivalenza. Ma cid non appro-
da a niente. “Uccidere — dira Caligola — non é la soluzione”,
perché I'assurdo non viene superato neanche quando lo si
consumi fino in fondo. C’¢ in questo dramma un senso di
unilateritd rispetto a “I’envers et 'endroit”: qui & solo il ro-
vescio, solo la Morte che domina e cid forse per una eccessiva
fedelta alla morale del “Non-Divertissement”, gia manife-
stata in Camus. Vi & in questa opera come un preludere
al Mito di Sisifo il cui tema fondamentale sara la fedelta al-
I’Assurdo; una specie di tentativo di superamento che termina
nell’ammissione del fallimento. Sia nel Mito che in Caligola
Passurdo non pud essere superato. Ma mentre in Caligola la
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fedelta all’assurdo & radicata al punto da volerne superare i
confini, nel Mythe D'essere fedeli allo assurdo diviene I'unico
modo di superarlo. Pare cosi raggiunto un primo punto fermo:
’accettazione della impossibilita di superarlo ha come com-
penso quella fedelta all’assurdo fine a se stessa.

In Caligola viene definita la caratteristica della divinita
che apparira alla fine de “Il Malinteso” nella personificazione
del servo impassibile e spietato. Divinita intesa come crudel-
ta, insensibilita al dolore degli uomini. Anche qui sembra scor-
gere echi Leopardiani.

Ma anche altri germi compaiono in questo primo dram-
ma: se Caligola confessa di aver nel cuore solo il sentimento
del disprezzo, e che Amore ed Amicizia non hanno significato,
rivela nel contempo un sentimento amichevole verso Elicone;
afferma dinanzi al cospiratore Cherea apertura, sincerita, fran-
chezza tra gli uomini; confessa prima di morire il sentimento
profondo ed unico avuto per la moglie; anticipa sotto certi
aspetti, il messaggio di fraternitd che prenderd corpo ne: “La
Peste”.

Caligola rimane per molti critici il personaggio forse pin
perfetto fra quelli creati dalla fantasia di Camus; e, mentre
tanti personaggi del Mito, nutriti d’assurdo, mostrano nella
loro rivolta, nella loro azione, nell’angoscia, una palese nota
di autosoddisfazione, Caligola rimane cosi fedele all’assurdo
da subirne una tortura indicibile che sbocca nella sofferenza
fisica, nella follia, nel delirio.

a) Lo Straniero e il Mito di Sisifo
(Pesistenza autentica)

Lo Straniero e il Mito di Sisifo che ne costituisce il com-
mento, 'esplicazione teoretica, sono le opere che meglio ci
introducono nel vivo della concezione Camusiana. Sono opere
che su piani diversi, mettono in luce, tipizzano 'esistenza au-
tentica fondata sull’assurdo.

1’Assurdo viene a scaturire dal desiderio connaturato nel-
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I'uomo di trovare una giustificazione, nel determinare un Va-
lore all’esistenza in conflitto con la realtd oggettiva di un
mondo estraneo che si scopre ben presto irriducibile a questa
esigenza.

Dice Sartre nella sua spiegazione allo Straniero:

“La morte, la pluralita del reale, il caso, ecco i poli del-
I'assurdo”.

Mersault, il protagonista de “Lo Straniero” incarna que-
sto problema. A un dato momento della sua vita esce dalla
consuetudine quotidiana, diviene consapevolmente lucido, in-
differente, estraneo a sé e agli altri. E immerso nell’assurdo,
pervaso di non-significanza, ma non cerca di effettuare il balzo
che porterebbe alla soluzione: rifiuta il suicidio, anzi non ne
esamina neanche la possibilitd. Si lascia condannare a morte
conservando quel distacco che lo porta a considerare le cose
ambivalenti e percid insignificanti; il suo stesso processo &
visto come qualcosa che non lo riguardi.

Nei confronti di Caligola, Mersault & "immagine del quie-
tismo perche, a differenza del primo che lotta nel tentativo
esagitato di superare I’assurdo, egli sa che I’assurdo non pud
essere superato. Trionfa in lui il negativo esistenziale tempe-
rato dall’elemento positivo della partecipazione gioiosa ed ele-
mentare alla natura, partecipazione totalmente assente in Ca-
ligola.

In Mersault, 'estrema indifferenza coincide con la massi-
ma disgregazione: nessuna azione, nessun gesto della sua vita
pare abbia un qualche rilievo che mostri un legame casuale, un
fine determinato. Tutte le sue azioni si pongono sullo stesso
piano sia che vegli le spoglie della madre nell’ospizio o ne
segua il feretro, sia quando goda del refrigerio del mare o ri-
sponda allo stimolo della carne. Puro gioco di sensazioni senza
echi né risonanze; la sua & una indifferenza che non ha nulla
di cinico.

“I temi presentati ne 'I’Etranger’ afferma Sartre, non
sono molto nuovi... furono enumerati fin dal sec. XVII da una
certa specie di ragione asciutta, breve e contemplativa che & ti-
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picamente francese: servirono da luoghi comuni al pessimismo
classico.”

Oltre a Pascal, aggiunge Sartre: “Camus si pone nella
grande tradizione di quei moralisti francesi che Andler chiama
a ragione i precursori di Nietzsche. Quanto ai dubbi che egli
solleva alla portata della nostra ragione, sono nella tradizione
pit recente della epistemologia francese. Si pensi al nominali-
smo scientifico, al Poincaré, a Duhem, a Meyerson e si com-
prendera meglio il rimprovero che il nostro autore muove alla
scienza moderna”.

Questo aspetto nei confronti della scienza avvicina ancor
pitt Camus a Merleau-Ponty (La structure du Comportament
~ Parte 1°). L’originalita di Camus per Sartre & “I’andare sino
in fondo alle sue idee”.

Carattere essenziale della posizione assurda & “essere nel
mondo” e quando “le quinte crollano” i si schiude dinanzi
la lucidita senza speranza. In questo clima, nel rifiuto di ogni
aiuto ingannevole comprendiamo che “il mondo é un caos”,
“una divina equivalenza che nasce dall’anarchia”.

“Il domani non c’é perché si muore e necessariamente in
questo universo privo di luci e di illusioni l'uomo si sente stra-
niero... Siamo piombati in un esilio senza possibilita di eva-
sioni perché siamo privi del ricordo di una patria perduta e
della speranza di una terra promessa.”

Dice ancora Sartre: “L’uomo assurdo non si uccidera: vuol
vivere senza abdicare, senza nessuna delle sue certezze, senza
domani, senza speranze, senza illusioni, senza nemmeno rasse-
gnazione. L’uomo assurdo si afferma nella rivolta”.

Aggiunge ancora Sartre che “Lo Straniero non & un libro
che spieghi: 'uomo assurdo non spiega, descrive, non & nem-
meno un libro che provi”.

“...E poiche la vita pit assurda dev’essere la piu sterile, il
suo romanzo dev’essere d’una sterilitd magnifica...”

Sotto i paradossi di Camus ritrovo alcune osservazioni
molto profonde di Kant, relative alla “finalitd senza fine” del
bello.

Per Sartre lo Straniero ci immerge senza commenti nel
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“clima” dell’assurdo; il saggio “Il Mito di Sisifo” ci fornisce la
nozione razionale illuminando la scena del romanzo.

Egli accetta supinamente la mancanza di una ragione, di
un senso nella vita.

L’assurdo in lui & in atto, non ¢ il risultato di una causa
precisa individuata.

L’attenzione & puntualizzata nelle sensazioni fisiche, lega-
te al susseguirsi degli attimi; "omicidio stesso che compie e
di cui dovrebbe essere responsabile, viene consumato in uno
stato di quasi incoscienza.

Quando si mette in moto, la macchina della giustizia ope-
ra senza di lui, fuori di lui, ma decidera del suo destino per-
sonale. Il processo nel quale il giudice tenta di spiegare il suo
atto inspiegabile ed ingiustificabile al lume della logica corrente,
le risposte della difesa nella quale 'imputato sente di non po-
ter influire perche i piani sensibili non coincidono, c¢i danno
una prova viva della dialettica dell’assurdo.

Questa lucidita lo rende incapace di vibrazioni interiori,
di emozioni: tutte le cose sono equivalenti ai suoi occhi.

La sua ¢ una pura partecipazione alla vita sensitiva, senza
risonanze, senza inutili complicazioni logiche.

Nella equivalenza di tutto non vi & possibilita di scelta,
di qui 'indifferenza e 'apatia.

La sua ¢ una felicitd primordiale, elementare, ancorata ai
sensi: tutto il suo comportamento & dettato dal corpo, senza
alcuna partecipazione della coscienza. E’ immerso nel presente
e non si cura del passato né del futuro.

I personaggi della giustizia che gli si contrappongono, che
non possono comprenderlo, scorgono quasi inconsciamente in
lui un pericoloso attentatore alla calma soddisfatta del loro mon-
do ipocrita. Posizione simile quindi a quella della Nausea di
Sartre; ma nel Camus & assente la polemica antiborghese e clas-
sista che ispira Popera di Sartre.

Carlo Bo (Della Lettura - pag. 205 e seg.) esaminando
Popera di Camus afferma che: “La bellezza del mondo sta
all’origine della intelligenza camusiana, ma subito dopo pren-
de il sopravvento il regime dell’inerzia quello che nel sag-
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gio famoso lo scrittore chiamera il romanzo dell’assurdo e che
noi potremmo dire la negazione del tempo”.

“Camus si imbatte qui in un dissidio insuperabile fra la
vita come termine costante d’intelligenza e un modo partico-
lare del tempo che esige la ripetizione e il rifiuto dell’intelli-
genza o, se vogliamo tradurre il problema con altri termini,
qui per la prima volta Camus accenna alla lotta fra la felicita
e la morte e sono gli stessi termini che adoperera in seguito,
ma felicita e morte in fondo non sono che movimenti ripercossi,
indiretti dall’oggetto della bellezza, si tratta ancora della no-
stra capacith di sopportazione di un mondo che ci vuole vit-
time.”

Lo Straniero nonostante le apparenze & un Ribelle che
non rispetta piti “le regole del gioco” della Morale corrente
che ignora I’assurdo.

Camus delinea D’inautenticita rappresentata dagli inter-
preti della legge che credono con presunzione non dissimulata
di sapere che cosa sia il bene ed il male e di poter con ci6
valutare gli altri.

Opposto a questo sconcertante personaggio di Camus sta
I’'uomo inautentico che per dirlo con Sartre, fa “sfoggio di ma-
lafede” mascherando a se stesso I'assurdo dietro una fede o
dietro a pseudo valori o disvalori.

Mersault annota i particolari pili insignificanti, ma non
sono i particolari ad essere insignificanti, lo & la vita stessa
perché non & ancora nato I'impegno con tutti gli altri che con-
correranno a darle un significato.

Questa indifferenza nulla toglie al godimento delle sensa-
zioni, anzi, proprio esse nella meditazione del prigioniero costi-
tuiranno 'unico motivo di nostalgia, 'unico ricordo vivo e
palpitante.

Quando giunge la condanna a morte a richiamarlo alla
realtd che considerava fuori di s¢ Lo Straniero si ribella, per-
che non pd rassegnarsi, non puo accettare.

Risorge possente I’attaccamento alla vita che sembrava
sopito perche finalmente scopre la sua morte; vi reagisce di-
speratamente perchd la sua consapevolezza gli fa capire che &
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la fine totale, definitiva. Allora nel suo animo nasce col terrore
la ribellione.

In questa opera riappaiono perfezionati i temi esistenziali
gia notati ne Uenvers et 'endroit: all’assurdo si pud reagire,
sulle orme di Jean Grenier, con l'indifferenza nata da una posi-
zione nichilista, che & un invito al “dégagement” al non agire
e caratterizza la 1* parte dello Straniero; ma si pud reagire
anche — sulle orme di Malraux sostenitore della rivoluzione
attiva — con ’aperta ribellione.

Scorrendo le pagine dei “Quaderni” che recano note ed
abbozzi dal 1936 al ’40, troviamo la chiave interpretativa in
aggiunta alle spiegazioni contenute nel Mito di Sisifo.

Riferendosi ad uno degli eroi di Dostojevsky, afferma che
Kirillov ha ragione quando dice che “Swuicidarsi significa dar
prova della propria liberta”.

“E il problema della liberta”, aggiunge Camus, “pud es-
sere facilmente risolto. Gli uomini si illudono di essere liberi,
mentre i condannati a morte non hanno questa illusione. Tutto
il problema sta dunque nella realta di questa illusione.”

Tuttavia in Mersault un risveglio si era gia verificato du-
rante il processo, quando gli amici si sforzano di testimoniare
in suo favore. Allora sente il bisogno fisico di abbracciarli a
testimonianza della sua riconoscenza, della sua gratitudine.

Gli amici hanno compreso, forse inconsciamente, la sua
situazione; solidarizzano con lui perché Mersault & uno di loro.
L’esplosione della sua ribellione avviene alla vista del Cappel-
lano del Carcere. Mersault ripete al sacerdote la sua professione
di ateismo, nega di credere a qualunque sopravvivenza; respin-
ge 'idea di Peccato perché ignora cosa sia. Uomo tuffato nel-
I’Assurdo, non conosce rimorso perché ignora cosa sia Bene e
Male. '

La sua ¢ una innocenza primitiva, attaccata solo alla vita
dei sensi; e questa vita, l'unica che per lo Straniero valga, sta
per essere stroncata: di qui I’angoscioso terrore.

La sua ribellione esplode contro il cappellano perche gli
ruba istanti preziosi che vorrebbe trascorrere nella dolorosa
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disperazione di vivere. Ogni attimo consumato in discorsi che
non sente, & un attimo perduto, irrepetibile.

Lo Straniero, coerente alla sua realtd di womo autentico,
respinge il conforto della trascendenza.

Molti sono stati i giudizi su questo personaggio e sul
tema che ne costituisce 'anima, comunque pud essere signifi-
cativa la spiegazione che Camus stesso ne da nella prefazione
alla edizione in lingua inglese:

“Mersault, per me, non é un rottame ma un #omo pove-
ro e nudo, innamorato del sole che non lascia ombra. Lungi
dall’essere privato di ogni sensibilita, egli é animato da una
passione profonda, perché tacita: la passione dell’assoluto e
della veritd. Si tratta di una veritd ancora negativa, la veritd
d’essere e di sentire, senza la quale, pero, nessuna conquista
su di sé e sul mondo sard mai possibile. Non ci si ingannerebbe
di molto, dungue, a leggere in *L’Etranger’ la storia di un uomo
che, senza atteggiamenti eroici, accetta di morire per la verita.
Mi ¢ accaduto di dire anche, e sempre paradossalmente, che
avevo cercato d’incarnare nel mio personaggio, il solo Cristo
che meritiamo”.

Evidenti sono anche gli influssi di Kafka (Il Processo)
oltre a quelli di Baudelaire, Valery, Gide.

b) La Tematica del Mito di Sisifo

11 Mito di Sisifo & il 1° saggio di sistematico impegno filo-
sofico anche se molti critici, tra cui il Sartre, vi hanno scorto
una superficialitd specie nella conoscenza dei maggiori rappre-
sentanti dell’esistenzialismo. Il volume viene ad essere il com-
mento, la giustificazione dell’Etranger.

Va subito notato che Camus respinge 1’analisi fenomeno-
logica dell’esistenza, contestandone la validita. Dice Federico
Federici che “Egli non si accontenta di negare alla intelligenza
una legittima metafisica, un uso teologico — contesta che l'at-
teggiamento religioso dell'uomo sia legittimo. Ora questa accu-
sa d’illegittimita & essa stessa illegittima”.
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B vero che Sisifo nell’Ade & solo, che non pud sottrarsi
al suo destino neanche col suicidio; & vero che in lui mancano
i legami familiari, sociali, & privo di umanita, ma si commet-
terebbe un torto, si devierebbero le intenzioni di Camus se si
volesse scorgere in Sisifo il prototipo dell'uvomo assurdo. Il
mondo in realtd & ricco di Sisifi pitt di quanto si creda.

L’uomo consapevole dell’assurdo si trova davanti ad un
bivio: o lo elude rifugiandosi nel “divertissement”, o lo ac-
cetta per quello che & A noi interessa il modo in cui I'assurdo
viene accettato. Camus, nell’esaminare il problema fondamen-
tale del suicidio, ha circoscritto il tema, ha chiuso le porte
all’evasione sulle orme dei pensatori moderni piti 0 meno esi-
stenzialisti, e, di conseguenza, l’accettazione dell’assurdo de-
ve necessariamente avere una base pili conseguente e coerente
che nulla ne tolga perché nulla gli pud essere tolto.

L’illogicita della situazione — una volta negata la solu-
zione del suicidio — va accettata con coraggio disperato quanto
si vuole ma sempre in chiave reale; va accettata senza lasciar
margine alla speranza nella trascendenza, senza schermi, ma,
come si & chiarito precedentemente, con coraggio e ribellione
ad un tempo.

Chiaro & stato il Camus: il rassegnarsi & una forma di
speranza, e la speranza & fuori dell’Assurdo. Tuttavia egli non
rimane nella ribellione e nella disperazione sterile.

Se nel Mito lillogicita ha chiuso provvisoriamente le
porte anche al connubio, alla felice unione con la Natura,
compaiono, sia pur velati, gli elementi per un superamento
in chiave umana della situazione apparentemente senza uscita.

Questa “disperazione di vivere” unita “all’amore di Vi-
vere” ha preso in considerazione solo il problema dell’'uomo
come singolo, e in questi limiti i muri dell’assurdo sono in-
superabili, Si rimane nell’Attimalitd in cui il tempo diviene
sinonimo di angoscia perché si tratta comunque sempre di un
cadere verso la Morte. La ribellione singola & sterile; solo
esteticamente eroica, legata ad un atteggiamento romantico-
decadentistico; muterd solo quando all’io sara sostituito il
Noi, quando gli elementi solidaristici delle prime opere avran-
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no pieno sviluppo. Allora Panelito all’eterno trovera sfogo
nell’eterna umanita.

In ogni caso, per meglio intendere il passaggio dall’una
all’altra fase conviene ricercare ancora una volta i precedenti e
le sollecitazioni proprie di Camus.

Il tema stesso della Rivolta orgogliosa che sfida la divi-
nitd ripetutamente negata; il carattere prometico che pone
I'uvomo assurdo al di sopra del gregge degli illusi dandogli
una liberta quasi divina, deriva da André Malraux che Camus
ha chiaramente additato come uno dei suoi maestri, e pil
lontano ancora da Nietzsche.

L’uomo che Camus tratteggia nel Mito di Sisifo & vicino
al superuomo: avendo demolito e negato la divinita, 'uvomo
deve assumere un atteggiamento da Dio, prova ne & la pre-
dilezione per la figura di Kirillov che & convinto di essere
diventato Dio.

“Diventare dio,” dice Camus, “significa solo essere libero
su questa terra, non servire um essere immortale, e soprat-
tutto... tradire tutte le conseguenze di questa dolorosa indi-
pendenza.”

Kirillov non parla di un Dio-Uomo ma di un Uomo-dio
perché egli vuole assimilare in sé Cristo in quanto verrebbe
ad incarnare tutto il dramma umano. Per Kirillov Cristo &
I'uomo perfetto in quanto ha realizzato la pili assurda delle
condizioni.

E quindi per una divinita terrestra; per 'uomo-dio.

Posizione analoga a quella Camusiana ne “II Mito” &
quella del Bataille che considera la vita interiore, come “un
viaggio all’estremo del possibile umano”.

Dice lo Zeppi che vi & in “entrambi la stessa febbrile sete
di esplorare e possedere sino in fondo I’esistenza, attuando
la grandezza titanica dell'uomo attraverso le esperienze pitt
tese ed eccessive. In entrambi la medesima convinzione che la
vita autentica si concentra esclusivamente nell’istante assolu-
tamente presente... e rifugge dall’attesa di un al di 13 illu-
sorio”. (Bataille condanna in particolare il “progetto” che &
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differimento a pit tardi, e percid “escamotage” dell’esistenza,
cid che era stato detto da Camus sin dal suo primo libro.)

In entrambi questi autori appare I'impossibilita di supe-
rare DPassurdo; entrambi identificano autenticitd e dispera-
zione col tormento, il Bataille parla a proposito, di “Suppli-
zio”. In entrambi, continua lo Zeppi, ’antiteismo & atto virile
che celebra la libertd infinita dell’'uomo autentico.

Afferma giustamente Carlo Bo, parlando di Camus: “Il
primo Camus, riconoscendo I’assurditd del nostro mondo non
faceva altro che sottrarsi ad un dovere, e d’altra parte la stessa
sterile posizione di rivolta era ancora un atteggiamento nega-
tivo, la bestemmia sterile: se invece sente il dovere di combat-
tere la peste, significa che ha fatto il primo passo verso una
nuova interpretazione del mondo. In sostanza, fedele fino
all’estremo, all’assurdo, Camus nel Mito trova solo nella crea-
zione artistica la calma che cerca. Come M. Heidegger egli
accetta, forse momentaneamente, di realizzare il suo destino
a livello dell’estasi.

“Nello sfondo della creazione artistica, 'uomo si dona
infine la forma e il limite calmante che persegue nella sua
condizione. Il romanzo fabbrica dei destini su misura. Ed &
cosi che concorre alla creazione e trionfa momentaneamente
della morte”.

In questo senso Camus si obbliga ad abbandonare 1a via
seguita che considera la vita solo disordine e disperazione per
domandare all’artista d’introdurre nella sua opera I’ordine e
la misura.

Va precisato anche che nel clima nel quale si muove Ca-
mus, nel momento in cui esclude la violenza, si pone in atteg-
giamento antistorico.

Si sono sufficientemente cosi mostrati i punti essenziali
della concezione Camusiana espressa in questo primo Saggio
filosofico; i punti di contatto intimi con tutta la filosofia esi-
stenzialistica, ma dove il suo pensiero differisce & nel modo
di reagire di fronte all’assurdo.

Non accetta il “salto” irrazionale in un Assoluto trascen-
dente, n& la rinuncia del suicidio, ma propugna la ribellione
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consapevole, la sfida e la protesta vissuta contro la ingiustizia
della condizione umana.

¢) Il malinteso

Col dramma “I1 Malinteso” si chiude la prima fase della
speculazione Camusiana.

In questo fosco e sconcertante dramma in cui siamo tra-
scinati nel pieno vortice dell’Assurdo, ricompaiono tutti i sim-
boli e le concezioni finora enucleate, esasperate al massimo;
per cui uno sbocco ed un superamento saranno necessari.

La trama della tragedia testimonia ancora una volta la
assurditd dell’esistenza.

“Jean” partito nell’infanzia, torna dopo molti anni alla
casa paterna, per ritrovare i suoi familiari che gestiscono un
piccolo albergo. Egli sente la necessitd di rendere partecipi
la madre e la sorella Marta della sua felicita. Lo spinge al
ritorno il fatto che “non si pud rimanere sempre nell’esilio e
nell’oblio”.

E alla moglie che lo esortava a farsi riconoscere, a non
presentarsi anonimo dice: “Non si puo rimanere sempre uno
straniero”.

Non si fa riconoscere perché vuol vedere quanto posto
per lui sia timasto nell’animo della madre e della sorella.

Ma il sentimento e I’amore nelle due donne & inaridito.
Com’? capitato ad altri viaggiatori prima di lui, sard narcotiz-
zato e affogato. Quando — a delitto compiuto — la madre co-
noscerd la vera identitd dell’'ucciso si annegherd anch’essa.
Marta — la sorella — si impicchera, ma prima scagliera verita
e disperazione dinanzi alla moglie dell’ucciso.

La figura della madre incarna la bruta stanchezza della
vecchiaia dal cuore consumato, che ritroverd nel suicidio un
sentimento ed un significato fino ad allora smarrito, mentre
Marta — la sorella — rimarrd spietatamente ostinata nella sua
posizione.

“Tl Malinteso,” afferma lo Zeppi, “sta a dimostrare il
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fe'lﬂ_imento dgll’altruismo, dell’amore che soccombe all’invin-
cibile assurdita del mondo”.

_ Tuttavia, si tratta anche qui di casi-limiti pur avendo
derivata Camus la trama da un reale fatto di cronaca.

Marta & il personaggio che incarna nella forma pil estre-
ma questa situazione. In lei P’anelito alla evasione da una vita
banal; aveva esacerbato ’animo fino a condurla alla serie dei
dehtt1,. fino a farle raggiungere il massimo di spietatezza e di-
sperazione.

Lotta, disperatamente nella sua posizione assurda perche
anche nell’animo della cognata Maria si faccia luce, entri Ias-
surdo.

“Non ire lasci i i

) posso morire lasciandovi l'idea che avete ragione,
chel amore non & vano e che quanto & accaduto é un accidente.

. o
Rewcbe qdesso siamo n?ll ordine... quello che nessuno ha mai
riconosciuto. Rendetevi conto che né in vita né in morte ’é
patria o pace.”

II vero protagonista & perd il vecchio cameriere, sem-
%,rce:1 muto e consapevole che rivela solo a delitto avvenuto

1116,:n{1jca dell’ucciso. 11 s1mbplo che incarna, si manifesta solo
nell’ultima scena; alla moglie che chiama Dio, invoca aiuto,
risponde con voce ferma e severa: “No”,

. Il_vecch1p simboleggia la divinitd dell’assurdo, insensi-
bile, spietata, ’1nd1ffe\rente; cieco destino che nulla ha a vedere
col Dio cristiano; ¢ quasi nume tutelare di quell’ambiente
chlugo e spietato in cui i delitti si consumano; incarna I'inu-
manita che ha raggelato il cuore umano. Quale vecchio ser-
vitore presiede indifferente ed estraneo al regno dell’assurdo
in cui tutte le azioni si equivalgono.
~In effetn,. in ogni personaggio del dramma s’incarnano
simboli ed aspirazioni diverse:

~ La madre, la sorella ed il vecchio servo sono una specie
di trinita dlsuma.ta. del,l’assurdo: Maria e il marito simboleg-
giano invece la gioia, P'affettuosita, I'amore che vuole parteci-
parsi Sa_gh altri per sopravvivere e potenziarsi.

iamo in presenza di mondi chiusi, i icabili
o Ao hp csen ] chiusi, incomunicabili e

¢ che l'unico ordine possibile sia quello creato
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dall’assurdo. Ma sappiamo che Camus non rimarra fermo in
questa situazione.

Nonostante la sua “ostinazione” 1’assurdo dovra essere
superato e lo sard — sia pure solo in parte — nelle opere suc-
cessive nelle quali la Rivolta avra per fine la realizzazione del-
I’autentica umanita e divinita fra gli uomini.

11 Superamento dell’assurdo. L'antitesi “assurdo” e bi-
sogno di trascendenza potra essere superata solo nell’'umanita,
alla luce di una nuova veritd, che coincidera con la liberta,
con I’amore.

Sino a che si rimarrd nel “Singolo” 'assurdo non potra
essere superato, come non lo si supera annullandosi nella folla
anonima.

In questo stadio, tutte le posizioni si acuiscono, si esa-
sperano. Ritorna l'invocazione, laspirazione a raggiungere
Pinsensibilita della pietra apparsa in L’été, in Sisifo “tutt’uno
con la pietra che sospinge”; nel Malinteso quando Marta of-
fre a Maria 'unica alternativa possibile: o il salto fuori dell’as-
surdo col suicidio, o “lz stupida felicita dei sassi”.

Né il Mare (aspirazione ad una gioia solare ormai per-
duta) né Pamore o la solitaria gioia dei sensi conducono ad
altro che non sia I'assurdo della Morte che tutto travolge.

Si tratta di mete vane, inconsistenti, e il Malinteso as-
sume valore di testimonianza dell’“urto dell’nomo contro Uin-
comprensibile”. Tuttavia va notato che Camus, a differenza
di Chestov, non crede ad un Dio malvagio perche troppo forte
in lui Peredita del messaggio cristiano, e la contrapposizione
senza preferenze tra quietismo ed attivismo, dovra necessa-
riamente prendere un altro sbocco.

Camus, uomo della Resistenza, non pud fermarsi in que-
sta fase di agnosticismo; egli scoprird ben presto nella lotta
consona al suo spirito di rivolta, una ragione d’agire non piu
limitata al singolo che aspira a mantenersi vivo, ma estesa a
tutti gli vomini.

In un mondo dichiarato assurdo per se stesso veniva a
legittimarsi la violenza e la ferocia nazista. I’impegno, il do-
vere dell'uomo sara quello di lottare contro l'universo assur-
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do, ma anche di affermare la Giustizia contro l'eterna ingiusti-
zia, di creare la Felicitd come protesta all’infelicitd universale.

Ha inizio cosi la terza fase dello sviluppo ideologico di
Camus: il proposito di creare coi suoi personaggi, la felicita
superando la barriera dell’egoismo.

Il solidarismo gia affiorante nelle opere precedenti, si
precisa nelle pagine politico-filosofiche del petiodo di “Com-
bat”, e principalmente nelle “Lettere ad un amico tedesco”.

L’orrore della guerra, I'inutile ferocia, le stragi e le di-
struzioni, il legame stretto coi compagni della resistenza gli
fanno riscoprire il valore della solidarietd umana.

Dird ne “L’uomo in rivolta”: “Se era dunque legittimo
tener conto della sensibilitd assurda, fare la diagnosi di un
male quale lo si trova in sé e negli altri, & impossibile vedere
in questa sensibilita e nel nichilismo che essa implica, niente
altro che un punto di partenza, una critica vissuta, I'equiva-
lente sul piano dell’esistenza, del dubbio sistematico”.

Il superamento dell’assurdo avverrd in due momenti:
nel 1° mediante lautocritica, si metterd in risalto la contraddi-
zione interna insita nell’esperienza assurda sia come contenuto
ideologico che come modulo di vita; in un 2° momento alla
fase negativa seguira una fase positiva ossia la scoperta di un
nuovo valore che si sprigiona dalla condizione umana con la
Rivolta.

Cio perdo non condurrd all’ottimismo perché Camus af-
terma: “..lottimismo non é il mio debole. Io sono cresciuto
come tutti gli uomini della mia eta, al rullo dei tamburi della
prima guerra mondiale e la nostra storia, in seguito, non ba
cessato di essere delitto, ingiustizia, violenza” (da L’été - 954).

V. Fagone, in una analisi del pensiero di A. Camus pub-
blicata su Civiltd Cattolica del Marzo 1958, delinea il ten-
tativo di “superare sul piano logico, una posizione cosi appas-
sionatamente sostenuta. Il punto di partenza & costituito dalla
stessa reazione di rivolta suscitata dall’assurditd della con-
dizione umana. Attraverso un’analisi fenomenologica della —
dialettica Schiavo — padrone, improntata in gran parte alla
Fenomenologia dello spirito, ma intesa in una direzione del
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tutto nuova, egli mette in luce la presenza di un valore posi-
tivo, I’affermazione di un diritto che & simultaneo, nel movi-
mento dell’insurrezione, al NO che colui che si ribella oppone
al torto e all’ingiustizia”.

Camus stesso, ne I'Uomo in rivolta — pag. 24 — afferma:
“Insieme dlla ripulsa... esiste in ogni rivolta un’adesione in-
tera ed istantanea dell'womo ad una certa parte di sé. Egli fa
dunque intervenire un giudizio di valore, e cosi poco gratuito
che lo mantiene in mezzo ai pericoli... Per quanto confusa-
mente, dal moto di rivolta nasce una presa di coscienza: la
percezione, ad un tratto sfolgorante, che c’¢ nell’nomo qua}f—
cosa con cui pud identificarsi, sia pure temporaneamente’.

Il qualcosa che viene improvvisamente ad affiorare alla
coscienza dello schiavo & il suo diritto alla liberta che & diritto
alla natura umana. La scoperta della natura umana rende ve-
ramente liberi; & nella natura umana che si supera la »singolf:1~
ritd e si acquista coscienza della propria dignita e del proprio
diritto. Nasce cosi la solidarietd e 'uomo, affrontando i ri§c1.11
della rivolta & pronto a sacrificarsi, a morire per un principio
che supera il proprio destino.

All’Amico Tedesco Camus dice: “Noi abbiamo creduto
a lungo insieme che questo mondo non avesse una ragione
superiore, e che fossimo frustrati. Io lo credo ancora in un
certo senso. Ma ne bo tratto dlire conclusioni che quelle di
cui mi parlavate”. .

Le accuse si precisano, ’analisi diviene spietata: i nazi-
sti hanno accettato di disperare arrendendosi alla irraziona-
lita del mondo, aggregandosi in una ferocia disumana. Ca-
mus aggiunge: “Io ho rifiutato la disperazione paralizzante e
mantenendomi fedele alla rivolta, bo voluto la solidarieta con
gli womini nella comune lotta contro quella z'rmzz"ona_lz'{fc‘z, e ho
scelto la giustizia umana per contrapporla all’ingiustizia meta-
fisica”.

11 passaggio dalla posizione egotistica, solitaria, alla so-
lidarieta & sempre pili netto € coinvolge quasi contemporanea-
mente Camus e Sartre.
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Nella 1° lettera all’Amico Tedesco dichiara che “vi sono
mezzi (quelli nazisti) che non si giustificano”.

Camus non pud accettare per il suo paese una grandezza
fondata sulla menzogna, sulla strage. Confessa che ha impa-
rato a sue spese quanto possa poco il solo spirito contro la
prepotenza militare. Ma se lo spirito fondato su giusta causa,
si allea alla spada, allora diviene invincibile. Tutto cid che i
nazisti hanno posto al servizio di una ideologia insensata,
gronda sangue; e quello che maggiormente ripugna — dice Ca-
mus — & che alcuni sacerdoti tedeschi hanno messo finanche
Dio al servizio dell’assassinio. Nella 4° lettera che & la pin
importante, si puntualizzano i motivi di dissenso e di con-
trasto fra due concezioni della vita, fra due civilta:

“Lei non ha mai creduto che questo mondo avesse un
senso e ne ha dedotto che tutto si equivalesse e che il Bene ed
il Male si potessero stabilire ad arbitrio. Ha creduto (& qui
che si palesa il rifiuto di certe posizioni ideologiche) che, nel-
Passenza di ogni morale umana o divina, gli unici valori fos-
sero guelli che governano il mondo animale, cioé la violenza e
Pastuzia.

“Ne ha concluso che I'nomo é nulla e che si poteva sop-
primere la sua anima, che, nella pin insensata delle storie il
compito dell’individuo non potesse essere altro che I'avven-
tura nella potenza, e la sua morale la redlta della conguista”

Due ideologie si pongono in antitesi: ’accettazione con
leggerezza della disperazione di vivere (e quindi il rendersi
schiavi alla dittatura) e il rifiuto della disperazione come tale
che punta sulla solidarieta, sul ritrovarsi degli uomini per la
lotta al comune destino. :

Tuttavia Camus non ammette nel mondo una finalita
superiore, ma viene riconosciuta la presenza di un significato;
quello dell'uomo. Al di fuori dell'vomo “non vi é altra ragio-
ne, é dunque lui che bisogna salvare se vogliamo salvare il
concetto che ci si fa della vita”.

Salvare I'vomo vuol dite “non mutilarlo; significa con-
cedere tutte le possibilita alla giustizia che 'uomo é solo ca-
pace di concepire”.
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La felicita & intesa come conquista che si pud raggiun-
gere “a dispetto dello stesso destino che ci ¢ imposto”.

Continuando la spietata requisitoria Camus afferma che
I’eroismo & ben poca cosa; piu difficile & la conquista della fe-
licita.

Con la logica nazista vengono respinte tutte le logiche
disumane che le dittature applicano per mortificare 'uomo e
con lui I'umanita. La logica spietata criminale, rivela un cuore
criminale. Si stabilisce una scala di valori, quelli autentica-
mente umani sono tali che “Per essere coerenti con la nostra
fede siamo costretti a rispettare in voi (dice al tedesco) quel-
lo che voi non rispettate negli altri”.

I’umanita vera esige che “fino alla fine 'uomo riceva, al
disopra dei suoi peggiori errori, la giustificazione che gli spetta
e il riconoscimento della sua innocenza”.

Questi valori trionfano con totale assenza di odio; e an-
che se si & costretti a difendersi “si distruggera la potenza spie-
tata senza mutilarvi nell’anima”.

I ponti con la solitudine dell’individuo sono infranti:
tutta una nuova prospettiva si schiude in chiave umanitaria.
Si esige una rivalutazione della concezione di giustizia (auto-
critica; Combat 22-11-1944) perche “essa mon é solo una
idea ma un calore dell’anima. Prendiamola dunque per quello
che essa ha di umano senza trasformarla in quella terribile
passione astratta che ba mutilato tanti nomini”.

Vera giustizia, aggiungiamo per meglio chiarire, & solo
quella che nasce fra gli uomini e che ha bisogno degli uomini
per realizzarsi; qualunque legge mortificatrice, mitizzata, dei-
ficata non pud essere giustizia. La crociata contro I'ingiustizia,
gli orrori della guerra sard mantenuta viva in tutti gli scritti
che seguono, anche se apparentemente riaffioreranno i prin-
cipi edonistici che in fondo non sono mai stati superati in
Camus. '

Il nuovo indirizzo preso da Camus consiste, come giu-
stamente fa rilevare Antonio la Penna in un articolo su Bel-
fagor del Nov. 1957, nel ricostruire “I'uomo intorno a cer-
tezze umane”. L’uomo riacquista il senso della propria uma-
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nita in seguito all’'urto violento dell’ultima guerra. L’incar-
nazione nazista dell’assurdo in cui ogni cosa si equivale, non
puo essere pill accettata da Camus.

Se il punto di partenza assurdistico era comune; i na-
zisti ne hanno fatto una norma per accrescere Vingiustizia;
mentre Camus pensa che nella affermazione della giustizia ri-
portata a moduli umani, debba imperniarsi la lotta mirante
al raggiungimento della felicita sulla terra e protestare contro
il male universale.

Anche se Camus non fornisce una solida base teoretica
alla rivolta solidaristica, dimostra che nella Rivolta 'uomo si
oltrepassa negli altri e da cid scaturisce un nuovo senso della
vita.

E’ stato cosl fatto un nuovo passo oltre assurdo senza
perd che si guadagni I'assoluto; Camus rimarra fedele, con gli
esistenzialisti, alla limitatezza della condizione umana.

L’angoscia che chiudeva I'nomo in una prigione d’in-
differenza o di sterile protesta solitaria, & stata superata col
far rientrare I'vomo nella comunitd da cui gli viene una pos-
sibilita d’azione e uno scopo valido.

Questa conversione, questo ritorno al fondamento uma-
no, formera la base ideologica su cui si impernierd La Peste e
“L’uomo in rivolta”.

d) Edonismo ed altruismo

L’edonismo e laltruismo sono i punti fermi sui quali
Camus articolera “La Peste” e gli scritti successivi, ma costi-
tuiscono anche un dualismo inconciliabile a detta di alcuni
critici.

In effetti lo sforzo di Camus sard quello di giungere alla
conciliazione dei due valori, come si vedra nelle pagine de
“il ritorno a Tipasa” dove sostiene che “la bellezza isolata
finisce per imbruttirsi, la giustizia solitaria finisce con Pop-
primere”; e ancora: “Chi vuol servire I'una ad esclusione del-
Valtra non serve nessuno né se medesimo”.
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Dice lo Zeppi che per Camus “V’amore della sola bellez-
za degenera nell’egoismo, 'amore della sola giustizia dissec-
ca I’animo e lo induce all’astrattezza e alla crudelta”. Camus
¢ sensibile alla bellezza come & sensibile all'umanita: ... s3,
c’e la bellezza e ci sono gli umiliati. Quali che siano le dif-
ficolta dell’impresa, vorrei non essere mai infedele né all’'una
né all’altra”. . .

La sua opera per sua stessa confessione, ¢ una tensione
continua fra la sofferenza dell’uomo e la gioiosa, solare bel-
lezza della natura; sono questi i termini Camusiani di cid
che angustia I'uomo e di cid che lo esalta e lo fort}ﬁca. Riap-
pare precisata la figura dell’artista che, nel “Discours de
suéde” viene definito come vivente a mezza strada fra la bel-

lezza di cui non si pud fare a meno e la comunita alla quale
non pud strapparsi.
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6.

La Solidarietd umana ne “La Peste”

L’apparizione nella citta di Orano della Peste — simbolo
dell’Assurdo — una volta tagliate le comunicazioni con ester-
no, crea una situazione di esilio, altro simbolo della condi-
zione umana.

L’analisi della Peste richiama alla memoria la differente
situazione tematizzata nello “Straniero”.

Lo Straniero condannato a morte si ribella, ma la sua
¢ una ribellione disperata dell’individuo solo; la Peste invece
coinvolge nella situazione un’intera cittd, porta alla scoperta
dei diritti di una natura che lindividuo condivide con gli
altri e che si vuol difendere contro la comune ingiustizia.
La Peste, quindi la morte, & una eventualitd per tutti, non
pitt di un solo individuo.

I vari personaggi reagiranno in maniera diversa, ma nel-
la lotta contro il comune pericolo nascera la solidarieta.

Questi eroi dediti alle cure degli appestati sono posti
su piani ideali differenti: da un lato Rieux, Tarrou, Ram-
bert, Grand che pitt 0 meno fanno professione d’ateismo, dal-
Paltro il sacerdote cattolico Paneloux che morira di peste.

In tutti ¢ comune il senso di rivolta, I'impegno alla
lotta contro il comune nemico, contro il morbo.

Rieux fa della sua azione disinteressata una continua ope-
rosa solidarietd, con omestd senza atteggiamenti eroici.

La sua sensibilita, il suo senso di giustizia & tale da com-
prendere anche chi non si pone dal suo punto di vista: com-
prende e stima Rambert, il giornalista che smania per poter
evadere e poi, quando cid gli diventa possibile, resta; com-
prende e stima Paneloux, il prete che proclama di accettare
la Peste, quale segno dell’ira divina e che attraverserd una
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fase di crisi in cui la sua fede sembra vacillare, in cui pare
soccomba per un attimo alla insensatezza dell’assurdo.

Tarrou ¢ ’altro personaggio-chiave della Peste; anch’egli,
come Rieux si ribella alla morte aiutando gli altri a difen-
dersi. Egli incarna una specie di santitd laica, votata all’uma-
nita, ma priva di Dio.

La sua concezione & imperniata sul rifiuto di ogni dit-
tatura ¢ di ogni violenza in nome dell'umanita, egli & forse il
personaggio che pit riproduce Camus. Egli non ammette la
violenza, non accetta la sofferenza degli uomini che vivono
oggi, non giustifica, come Camus, il sacrificio dell’unica esi-
stenza che l'vomo dispone per la felicita o il paradiso di
cui beneficieranno i posteri. Simbolicamente Tarrou condanna
il materialismo marxista. Ma nel suo animo sorge connesso al
primo un altro problema: egli sa che la Non-Violenza si muta
in violenza, lasciando libero campo alla violenza cui diviene
complice sia pure involontario.

Egli confessa: “Col tempo mi sono semplicemente accor-
to che anche i migliori d’altri non potevano, oggi, fare a meno
di uccidersi o lasciarsi uccidere: era nella logica in cui vivevano,
e noi mon possiamo fare un gesto in questo mondo senza
correre il rischio di far morirve. Si, ho continuato ad aver ver-
gogna, e ho capito questo, che tutti eravamo nella peste; ed
ho perduto la pace. Ancora oggi la cerco, tentando di capirli
tutti e di non essere nemico mortale di nessuno. So soltanto
che bisogna fare quel che occorre per non essere piis un ap-
pestato e, che questo soltanto ci pud far sperare nella pace o,
al posto suo, in una buona morte. Questo pud dare sollievo
agli uomini e, se non salvarli, almeno fargli il minor male pos-
sibile e persino, talvolta, un po’ di bene. E per questo ho
deciso di rifiutare tutto quello che, da vicino o da lontano,
per buone o cattive ragioni: faccia morire o giustifichi che si
faccia morire... Di qui so che io non valgo pitr nulla, per gue-
sto mondo in se stesso; e che dal momento che ho rinunciato
ad uccidere, mi son condannato a un definitivo esilio. Saranno
gli altri a fare la storia... Dico soltanto che ci sono sulla terra
flagelli e vittime, e che bisogna, per quanto & possibile rifiu-
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tarsi d’essere nel flagello... Se dicendo questo divento flagello
io stesso, almeno non avviene col mio consenso. Cerco di essere
un assassino innocente... Per questo ho deciso di mettermi dalla
parte delle vittime, in ogni occasione, per limitare il male”.

Questa posizione ritornera su un articolo pubblicato da
Combat nel novembre 1948 dal titolo significativo “Né vittime
né carnefici” in cui si cerca di uscir fuori da questa situazione
paralizzante, ma il superamento avverra solo ne “L’uomo in
Rivolta”. Il sacerdote Paneloux, conforme ai suoi principi teo-
logici considererad la Peste prima come un ingiusto castigo,
successivamente si spostera su una posizione irrazionalistica che
ricorda Chestov, affermando che se ¢id avviene ¢ ingiusto per
la ragione, va accettato per fede, per amore verso Dio.

La crisi della ragione teologica nel Sacerdote & avvenuta
dinanzi all’atroce spettacolo della Morte di un fanciullo inno-
cente.

In uno scontro del Sacerdote col medico si contrappon-
gono due principi di cui 'uno si incentra nell’amore per I’icom-
prensibile, Ialtro, quello di Rieux, & di aperta rivolta contro
“questa creazione in cui dei fanciulli sono torturati”.

Pur preoccupandosi l'uno della salute spirituale, 1’altro
di quella fisica, alleano le forze per una unica lotta contro il
dolore.

In questo romanzo Camus si propone di far coesistere
I’amore edonistico verso la natura, con quello verso 'umanita.
Il personaggio che cerca di conciliare le due aspirazioni che
sembrano-inconciliabili, petché I’amore per la natura & un fat-
to individuale, quello per 'umanita supera 1’individuo, & Ram-
bert, il giornalista che fa del tutto per ricongiungersi alla don-
na amata. Ma quando il suo desiderio egoistico sta per realiz-
zarsi, rifiuta e resta perché pensa che “ci puo essere vergogna
nell’essere felici da soli”.

Questo atteggiamento mi sembra che non sia stato suf-
ficientemente valorizzato, non si € scorto in esso un superamen-
to dell’egoismo, non si & capito che alla luce dei nuovi valori,
felicita & solo quella che pud essere condivisa da tutti gli altri
anche se in toni e gradualitd differenti.
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Sembrerebbe che ci sia un’antinomia fra la ricerca della
propria felicita e la dedizione al prossimo. In Camus il dub-
bio rimane forse perché gli & mancato il tempo di svilupparlo
nella misura giusta.

Forse, come dice lo Zeppi, vi & in Camus della Peste 1'in-
certezza nel dare un preciso contenuto all’altruismo.

Quello che pud essere messo in rilievo € che I’amore per
I’'umanita, il solidarismo hanno preso radici nell’animo di Ca-
mus anche se sono espressi in forma piti sentimentale che teo-
rica, anche se i dubbi permangono e certi scogli sembrano in-
superabili specie le radici Kierkegardiane.

Comungque la porta al dialogo & aperta. Nella Peste il pro-
blema trascendentale, il problema di Dio & ancora e sempre
presente.

Camus rimane perd legato alla sua posizione atea: Tarrou
ne incarna l’ideale. Il problema & quello che sard poi formu-
lato in “L’uomo in Rivolta” “... se si pud essere un santo senza
Dio”.

Camus non € riuscito a conciliare la presenza di Dio che
respinge con la sua santitd dedicata all'uomo che propugna;
non & riuscito a chiaramente vedere la divinita nell’umanita.

I temi della Peste ritornano nello “Stato di Assedio” che
fu rappresentato nel ’48.

Quest’opera non ha grande valore ma pud setrvire di chia-
rimento.

Il problema trattato & ’antitesi edonismo-altruismo che
appariva accennata nella Peste. La Peste nello Stato d’Assedio
simboleggia la negativitd politica dello stato totalitario; nel-
Ia Peste invece il morbo & costituito dal negativo metafisico.

Qui & Pespressione dell'uomo nell’altro uomo che viene
stigmatizzata, si precisa nel dramma lo spirito di lotta e di
rivolia. '

Nei Giusti si dibatte ancora il problema della rivolta con-
tro Passurdo, contro la tirannide politica, atteggiamenti che
saranno approfonditi nell’Uomo in Rivolta. La Rivolta se met-
te i personaggi in condizione di uccidere li rende disponibili a
riscattarsi, cioé a essere uccisi; Stepan rivoluzionario, invece,

69



in vista di un futuro giusto servizio, & pronto a sacrificare giu-
stizia e libertd nel mondo in cui vive.

T ribelli sia nello Stato d’Assedio che nei Giusti per aver
scelto Ialtruismo sono condannati alla privazione dell’amore,
allinfelicita. Il problema del male per il raggiungimento del
‘bene che sembrava insolubile nella Peste e che era incarnata
da Tarrou, viene nei Giusti risolto. Kaliayev uccide per la eli-
minazione del male, ma il male che compie lo riscatta con I’olo-
causto della propria vita.

Vi ¢ il rifiuto del Machiavellismo che il fine giustifichi i
mezzi, questo rifiuto formera il fulcro dell’Uomo in Rivolta e
trovera rispondenza analoga in Sartre ne: “Le mani sporche”
ed era stato dibattuto nel *42 dal Koestler nel saggio “Lo yogi
e il commissario” anche se con un maggior puritanismo politico.
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7.

L’Uomo in Rivolta o la teorizzazione
della Solidarietd Umana

I’esistenzialismo aveva trovato le premesse per il suo svi-
luppo nel particolare clima storico intercorrente fra le due guer-
re mondiali, in cui, mutati alcuni valori e precisatisi i fermenti
scaturiti dalle ideologie facenti capo alla sinistra hegeliana e
alle cotrenti che ad essa reagiscono, aveva destato profonda eco
in pensatori ed artisti maturati in questa epoca dai manifesti
segni d’incertezza, di fermenti ed aspirazioni varie. Esso si

riallacciava a quel disorientamento e ne era la interpretazione.

Ma col riaffacciarsi della normalitd in un mondo sempre
vivo pur tra le ferite e il torturante ricordo del recente tragico
passato, doveva necessariamente mutare il corso di molte ideo-
logie; e, molti pensatori, rifusi nel crogiolo degli avvenimenti,
si liberavano dalle scorie, operavano un ripensamento ideo-
logico, cercavano una nuova via d’uscita da un orizzonte che
appariva angosciosamente limitato dalla cappa dell’incertezza
e dell’assillo quotidiano.

L’Uomo in Rivolta di A. Camus ¢ forse la prova pil evi-
dente di questo sforzo.

Gia nel Mito di Sisifo erano apparsi elementi chiari ri-
velanti la provvisorietd e fors’anche la precarieta della situa-
zione raggiunta sul filo dell’assurdo pit lucido. Con La Peste,
il balzo in avanti & compiuto anche se la soluzione solidaristica
raggiunta mancava di una profonda ispirazione ideologica, an-
che se vi erano interrogativi privi di una definita risposta.

Nella Peste I’Assurdo era superato sul piano pratico, ma
& PUomo in Rivolta che ci dona la giustificazione speculativa,
che ci fornisce la chiave indispensabile alla comprensione del-
I'ultimo Camus.

La coerenza con la quale era rimasto fedele all’Assurdo,
rende pili appassionante seguire lo sforzo di superatlo.
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“Alla radice della rivolta,” egli dice, “sta un principio di
attivita sovrabbondante e di energia.”

Avendo esclusa la soluzione del suicidio nella rivolta con-
tro I’assurdo, resta necessariamente fuori anche 'omicidio per-
ché: “Nella rivolta 'uomo difende cio che se stesso &”.

In polemica con lo Scheler che identificava lo spirito di
rivolta col risentimento, Camus sostiene che non & possibile
applicare il risentimento al caso dell'uomo “che si rivolta con-
tro la propria condizione, al moto che solleva Iindividuo in
difesa di una dignitd comune a tutti gli womini”.

La rivolta pud apparite come sterile negativitd, ma in
realtd: “é profomdamente positiva perché rivela quanto, nel-
Vuomo é sempre da difendere”.

Nel corso dell’analisi storica della rivolta possono mutare
le finalitad pud sembrare — e spesso lo & veramente — che sia
degenerata; ma il movente il principio basilare, cio¢ I’afferma-
zione dei valori umani e della liberta, rimane sempre valido.

La rivolta, almeno sotto un certo aspetto non era ignota
al mondo classico greco, ma essa trova il terreno propizio solo
nel mondo occidentale in cui “uwna eguaglianza teorica cela
grandi disuguaglianze di fatto”.

Se “il concetto di womo” si dilata nella societd occidentale
dominata dalle teorie delle liberta politiche, & anche vero che
da questa liberta si genera un profondo senso d’insoddisfazione.

Vi ¢ un contrasto di fondo nella concezione rivoltosa di
Camus in quanto mette in luce che nella societd moderna “La
liberta di fatto non si & accresciuta proporzionalmente alla co-
scienza che ne ba preso l'nomo”.

“La rivolta é propria dell’uomo avvertito che abbia co-
scienza dei propri diritti.”

Afferma V. Fagone che:

“1l punto di partenza & costituito dalla stessa reazione di
rivolta suscitata dall’assurditd della condizione umana. Attra-
verso un’analisi fenomenologica della dialettica SCHIAVO-
PADRONE, improntata in gran parte alla Fenomenologia dello
Spirito, ma intesa in una direzione del tutto nuova, egli mette
in luce la presenza di un valore positivo, ’affermazione di un
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diritto; che & simultaneo, nel movimento dell’insurrezione, al
NO che colui che si ribella oppone al torto e all’ingiustizia”.

La definizione di rivolta che fornisce Camus mostra che
si & superata la limitatezza implicita nella marxistica ‘.‘coscien-
za di classe” in quanto & l'umanitd con i suoi valori sempre
presenti, a determinarla. '

Non si tratta pit di una presa di coscienza limitata al
Singolo, ma, per il carattere solidaristico che implica, si esten-
de a tutta la specie umana.

E la natura umana che sale alle soglie della coscienza dello
schiavo e motiva il suo diritto alla liberta.

“L’nomo in rivolta si adopera a rivendicare un ordine
wmano in cui tutte le risposte siano umane, cioé razionalmente
formulate.”

Quando lo schiavo scopre la sua partecipazione alla na-
tura umana diventa veramente libero, e questa scoperta lo
porta a superare I'individualitd egoistica per immergersi ne]l.a
solidarietd. A comprova di cid sta il fatto che lo schiavo, il
ribelle, & pronto a sacrificare la sua esistenza (per la prima
volta autentica, ciod consapevole) per la rivolta, in vista di un
bene che supera il suo destino di singolo.

Nell’uomo in rivolta nasce una “temsione perpetua” e il
pensiero trova “zella memoria” ciog nella consapevolezza del-
la situazione storica determinata e incombente contro cui lotta;
la base e lo stimolo.

In tal modo la rivolta contro P'assurdo viene ad essere
Paffermazione della vita in se stessi e negli altri uomini, mai
la negazione; per la stessa ragione se vien tolta giustificazione
alla soluzione suicida, la si toglie anche all’assassinio.

L’omicidio gratuito che rendeva lucidi di fronte all’as-
surdo, manifestato nel dramma Caligola, & scomparso.

Siamo, con Uomo in Rivolta, nella tematizzazione del
superamento dell’assurdo: la sofferenza individuale, stqrile gsl
singolo, diviene ora “coscienza collettiva, avventura di tutti”.

E mentre lo storicismo hegeliano lasciava il Valore, come
conseguenza, al termine dell’azione, la rivolta Camusiana pone
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il Valore come antecedente riscoperto. Par quasi di tornare
alla concezione di natura intesa nel senso classico.

Camus afferma: “Il primo progresso di uno spirito inti-
mamente straniato sta dunque nel riconoscere che quel suo
sentirsi straniero, lo condivide con tutti gli nomini, e che la
societa umana, nella sua totalita, soffre di questa distanza vi-
spetto a se stessa e al mondo”, e allora “il male che un solo
uomo prova diviene peste collettiva”.

La Natura umana non & qualcosa di astratto, un’idea sen-
za radici, ma ¢ quella che si realizza, “si fa” tra gli uomini, si
universalizza nella comunitd umana spezzando le barriere della
solitudine individuale.

“In quella che é la nostra prova quotidiana, la rivolta
svolge la stessa funzione del cogito’ divenendo il primo ele-
mento di evidenza.”

Ma questa evidenza fa uscire I’individuo dalla solitudine.
E un luogo comune che fonda su tutti gli uomini il primo va-
lore: “Mi rivolto, dunque siamo”.

Nel secondo Camus siamo in presenza di un nuovo uma-
nesimo che & costante motivo d’incontro, spesso di identifica-
zione con lesistenzialismo. Ma come Desistenzialismo trova
una vasta gamma di differenziazioni sia nelle cosiddette scuole
e correnti, sia nei filosofi pii rappresentativi, cosi I'umanesimo
esistenziale si differenzia assumendo coloriture varie.

In Heidegger (Lettera sul’'Umanesimo) l'uomo assume
rilievo, “si definisce” in rapporto all’essere che lo rende pos-
sibile sia come conoscente, sia come “disponibile ed aperto”
alla liberta.

In “L’esistenzialismo & un umanismo” J. P. Sartre afferma
che I'uomo ¢ indipendente dall’essere, & solo frutto di arbitraria
scelta:

“... non & nient’altro che quello che si fa” (opera citata -
pag. 22).

Il concetto di Natura riscoperto da Camus ¢ in netta anti-
tesi con analoga concezione sartriana.

La speculazione precedente nel tempo quella di Sartre,
sia quando considerava la Natura Umana come “Idea Arche-
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tipa” che guida 'attivita creatrice di Dio (come in Cartesio e
Leibnits) cioe essenza che precede I'esistenza; sia quando con
Pilluminismo e il criticismo si esclude I'ipotesi di un Dio crea-
tore e si isola il concetto di natura, aveva continuato a pensare
la natura umana come precedente 'esistenza del Singolo: Sar-
tre rovescia il problema e eliminata l'esistenza di Dio: elimina
anche la possibilita di definizione dell'uomo, perché I'uomo
non & definibile in quanto all’inizio & nulla.

“Fgli (P'uomo),” dice Sartre, “non sara che in seguito e
non sard che quale si sara fatto.” L

Scomparsa cosi la natura umana con la scomparsa di Dio,
scompare anche il bene, e I'uomo & abbandonato. .

Camus si pone in posizione nuova e molto di'versg sia da
Sartre, sia dalle conclusioni a cui era giunto nel Mito di Sisifo,
dove senza arrivare all’estremo che “mulla sia proibito” am-
mette “tutto & permesso” nell’equivalenza e nell'indifferenza
dell’assurdo.

Gia nei primi scritti aveva mostrato il fondo umano della
sua ricerca precisa e chiarisce la presenza della natura umana
nella Peste e nell’'Uomo in Rivolta. Attraverso un’analisi acuta
e penetrante pone in luce le conseguenze a cui & giunto lo stori-
cismo come manifestazione della volonta di potenza.

La critica Camusiana si articola in due branchie distir.lte
e confluenti nella considerazione delle conseguenze negative
che hanno giustificato le aberrazioni delle dittature flell’ultl-
ma nostra storia: La Rivolta Metafisica e quella storica.
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8.

Rivolta Metafisica

Nella Rivolta Metafisica 'uomo divenuto consapevole
della propria condizione “si erge non solo contro di essa ma
contro Uintera creazione e la divinité denunciando in Dio il
padre della Morte e il supremo scandalo”.

Coerenza quindi, da un lato, ai principi dai quali si gene-
ra J'assurdo per la presenza della Morte e del dolore che nul-
lificano la vita; dall’altro pur nella netta polemica antiteistica
ripropone I’anelito all’eterno sempre vivo nella sua coscienza.

Dapprima I'uvomo che si rivolta nei confronti di Dio &
simile allo schiavo che divenuto consapevole dice “Basta” non
nega il padrone, ma “pone in questione la superiorita che lo
dominava”.

Come sul piano storico il signore e lo schiavo si condizio-
nano a vicenda in quanto non si pud affermare la sovranita del-
I'uno senza la sottomissione dell’altro, cosi nel piano meta-
fisico I'uvomo ponendosi contro la divinitd I’afferma maggior-
mente quanto pil la contesta. Si ha in questa iniziale fase della
rivolta un ridimensionamento della divinitd, una cessazione
degli attributi che ne facevano il signore dell'uomo e del mon-
do, e dalla posizione metafisica si scende a quella storica in cui
quello che prima era dotato di “Stabilitd eterna” pud affer-
marsi sull’'unanime consenso degli altri.

Non si tratta per ora di rivolta “ateistica” perché pit che
una negazione ¢ una sfida: al Dio umanizzato si patla “da pari
@ pari”.

Ma ecco la prima conseguenza: “Rovesciato il tromo di-
vino, il ribelle riconoscerd che quella Giustizia, quell’ordine,
quell’unita che cercava invano nella sua condizione, & ora suo

compito crearlo con le sue mani e giustificare cosi la destituzio-
ne di Dio”.
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Si tratta ora di gettare la base di un nuovo regno “fondare
il regno degli uomini” a cui 'umanitd tenderd con disperato
sforzo anche a prezzo del delitto quando si dimenticano i punti
di partenza e ogni cosa viene vista o sotto I'aspetto della totale
sottomissione o sotto quello della negazione assoluta.

Dice lo Zeppi: “Che la rivolta non avvenga per egoismo
¢ dimostrato dal fatto che essa pud nascere anche dallo spet-
tacolo dell’oppressione di cui & vittima un altro”.

Camus afferma: “Nella rivolta, 'nomo si trascende nell’al-
tro e, da questo punto di vista la solidarieta umana & me-
tafisica”.

Quello che Camus non considera & la carica umana con-
tenuta nel Cristianesimo, la portata rivoluzionaria della figura
di Cristo. Non approfondisce il significato dell’insegnamento
evangelico che pone tra gli uomini il regno di Dio istaurando
il regno dell’amore e della fratellanza.

Tuttavia “La storia della Rivolta nel mondo occidentale
¢ inseparabile da quella del Cristianesimo” perché “Solo il
concetto di un Dio personale creatore e responsabile di ogni
cosa, i un senso alla protesta umana”. La rivolta, nel senso
autentico del termine compare nel mondo solo alla fine del 700,
ma non era ignota agli antichi che avevano mitizzata la figura
del Ribelle, nel titanico Prometeo, precursore di Satana.

Ma la ribellione greca ha un senso relativo perché non
coinvolge tutta la creazione. Col tipico senso della “Misura” gre-
ca, la rivolta & solo contro Zeus, quindi solo parzialmente me-
tafisica mancando al mondo greco la visione semplificata della
creazione. Fra gli uomini e gli dei non esisteva abisso perché
vi era una gradualitd senza opposizioni né antagonismo.

E mentre nel mondo greco vi erano pil errori che delitti:
“In un mondo totalmente storico quale minaccia di essere il
nostro, non ci sono pit errori, al comtrario ci sono soltanto,
delitti...”.

Storicamente & in Epicuro che appare, nell’analisi di Ca-
mus, il primo fomite della rivolta che nasce dall’angoscia della
morte.

“Come Epitteto e Marc’Aurelio, Epicuro esilia la morte
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dall’essere”, e lo sforzo per raggiungere I’assenza del Dolore
ripropone quello che ¢ il sottofondo presente in tutta opera
Camusiana: raggiungere la insensibilitd della pietra. Epicuro
nullifica la sensibilita e con essa la speranza; egli “non nega gli
dei ma li allontana vertiginosamente”, preludendo al Dio dei
tivoltosi, privo degli attributi della ricompensa o del castigo.

In Lucrezio che esaspera la logica epicurea, Camus scorge
un precursore delle rivendicazioni moderne specialmente quan-
do nega gli dei “indegni crimninali, sostituendosi come uomo a
loro”

Si da cosi inizio “ai primi attacchi contro la divinita in
nome del dolore umano”

Camus contrappone due concezioni nei rapporti con la
divinita: una che si fonda “sul dio terribile” dell’antico testa-
mento e contro il guale insoige Caino, 1’altra neotestamentaria
nella quale la figura di Dio si mitiga ‘umanizzandosi in Cristo
che assume funzione mediatrice. Cristo viene a partecipare del
male e della morte che sono i pilastri della protesta umana, e
a lui non sono pit 1mom bili “né il male, né la morte”

“La notte del Golgoia ha tanta importanza nella storia
degli womini soltanto perché in quelle tenebre la divinita,
abbandonando eszemzbzvzenle i suoi privilegi tradiziondli, ba
vissuto fino in /O?’Zdu disperazione compresa, 'angoscia della
morte. $i spiega baﬂ il Lamma Sabactani e il dubbio tremendo
di Cristo in agonia.”

“L’agonia,” aggiuvnge Camus, “sarebbe lieve se fosse so-
stenuta dall’eterna spevanze. Per essere womo il Dio deve di-
sperare.”

Ma nonostante questo, pare che nel mondo domini incon-
trastato il dic geloso e vendicatore del Vecchio Testamento, il
Dio terribile che il Cristianesimo voleva soppiantare e togliere
dalla scena della storia. il Cristianesimo — per Camus — ha
intuito che I'ingiustizia generalizzata & altrettanto soddisfacen-
te per 'uomo della géushzm totale. Solo il sacrificio di un Dio
innocente poteva giustificare la lunga ed universale tortura del-
Pumanita, dell’innocenza.

“Soltanto la sofferenza di Dio, e la pii pietosa, poteva al-
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leviare Pangoscia degli uomini. Se tutto, senza eccezione, dal
cielo alla terra, é in preda al dolore, una strana felicita é allora
possibile.”

Camus pare abbia dimenticato ¢ non approfondito I origi-
nale messaggio di Cristo, la sua portata rivoluzionaria e paci-
fica mirante alla istaurazione di un nuovo ordine nel mondo
alla luce della Giustizia, dell’eguaglianza e dell’amore; pare
che abbia voluto analizzare la figura di Cristo solo sotto I’aspet-
to della vittima innocente e torturata.

Se nel mondo si fosse tentato con fede di applicare il mes-
saggio cristiano nella sua totalitd evangelica, forse 'umanita
sarebbe gia inoltrata nel verc regno di Dio che pud e deve rea-
lizzarsi solo tra gli uomini.

Per Camus — come rileva V. Fagone, critico Gesuita —
’apparizione della Parusia finale portava al dissolversi del con-
cetto di mediazione, e il Cristianesimo perdeva ogni azione
storica.

In effetti Camus sostiene che la temporalizzazione della
Chiesa rendeva il Cristianesimo complice delle dittature e re-
sponsabile, in un certo senso, dello storicismo e delle sue abet-
razioni.

Smarrito quindi I’autentico messaggio del cristianesimo,
riapertosi 'abisso fra la divinita e gli uomini-schiavi, la rivolta
umana continua a gridare contro Dio.

Fcco allora le varie fasi della rivolta metafisica: Il Mar-
chese De Sade che nega Do ~ inteso come diviniia criminale
che schiaccia 'uomo — e la morale, in nome dell’istinto sessuale
che da un lato incarna la protesta della natura, e dall’altro quale
“impeto cieco che esige il possesso toidle degli esseri a prezzo
della loro stessa distruzione”

La Giustizia allora diventa “divinitd di tutte le passioni”
e quello che riscatta in certo modo D’esasperazione di Sade
agli occhi di Camus, setto alla spietata morale dei tem-
pi moderni, & il sostenere che “Chi uccide deve pagare di per-
sona”.

Si ha quindi Ia ripulsa del delitto ingiustificato e gratuito
e prelude alla concezione dei nichilisti Russi “gli uccisori de-
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licati”, pronti a pagare di persona I’assassinio commesso a
scopo politico.
Il nichilismo di Sade che rende tutto possibile, profetiz-

za — in scala ridotta — le estreme conseguenze a cui giungeran-
no le spietate dittature moderne.

IL DANDYSMO ostinato in un satanismo giustificabile
solo con laffermazione dell’ingiustizia” viene ad essere nella
rivolta, “una forma degradante di ascesi”.

Anelante ad una esistenza che ritiene incerta, ha bisogno
di ritrovarla negli altri la cui attenzione va mantenuta viva con
una “continua provocazione”; di qui lo stimolo esibizionista e
suscitatore di stupore che il Dandysmo coltiva.

Da Sade a Baudelaire — dice Camus — tutti gli atteggia-
menti di rivolta presuppongono la presenza di Dio a cui oppor-
si. Quando si giunge a Dostojevski, si ha un nuovo balzo in
avanti: Ivan Karamazov si fa banditore della innocenza degli
uomini e si ha I"affermazione che la condanna che grava su di
loro ¢ ingiusta.

In tal modo la Giustizia viene posta al di sopra della di-
vinitad; Dio stesso viene giudicato: “se il male & necessario alla
creazione divina, allora questa creazione & inaccettabile”.

Si sostituisce a Dio la Giustizia e si rifiuta anche “I’inter-
dipendenza profonda che il Cristianesimo ha introdotto tra sof-
ferenza e verita”.

Per Ivan la salvezza & una specie di mercato che ha per
contropartita la sofferenza. E la stessa tesi sostenuta ne “Lg
Peste” e ciot che “tutta la scienza del mondo non vale le lacri-
me dei bambini”.

Anche la veritd viene respinta in quanto ingiusta; tutto
crolla tranne la vita intesa come azione.

Scadute le virth tradizionali si precipita nell’arbitrio del
“tutto ¢ lecito”. Nella rivolta Ivan si scaglia contro la divinita
considerata omicida, “ma dall’istante in cui applica alla pro-
pria rivolta il raziocinio ne trae la legge dell’omicidio” percid,
negando la virtll, accetta il delitto e lascia uccidere il padre.

Con Ivan sorge il dilemma se si pud vivere nella rivolta, e

80

la risposta & che cid sara possibile solo portandola alle estreme
nseguenze. . .
= I{il’luomo, assisosi sul trono dal qual.e ha scacciato Dio,
dimostra che tutto & lecito e “rifiuta ogni altra legge che non
sia la propria”. . . ’

Successivamente sulla scena appariranno i grand'% Inqui-
sitori che movendo dalla negazione, vorranno il do-rmmo de.l
mondo. Cristo viene da costoro imprigionato, ne r1ﬁutar\10 il
metodo, dimostrano che “la felicita un;lversal.e non si pud ot-
tenere mediante la libertd immediata di scegliere tra”ﬂ bene e
il male, ma col dominio e la unificazione flel mondo”.

Il regno dei cieli ¢ allontanato; verra s.u_lla terra §olo alla
fine, dopo il regno dei Cesari e degli Inquisitori: Si ¢ aperto
Porizzonte del “TUTTO ¢é LECITO”. .

Con Stirner la negazione si fa assoluta; oltre alla di-
vinita, rifiuta ogni residuo di essa rimasto} attaccato alla co-
scienza, come riftuta la rivoluzione perché presuppone una
fede e D’asservirsi all’umanita.

Stirner sostiene che “la fraternita é solo un moc{o dome-
nicale di vedere dei comunisti”. Una solg e la’.hbc.er'fa: la. po-
tenza del singolo; il Bene diventa l.’Umézle e l-mdlvldua.h%r}o
si esaspera: il delitto diviene legittimo e coincide col suicidio
collettivo, col caos. o )

Nietzsche muove dall’affermazione “Dio é morto” ¢ ten-
de ad eliminare ogni mascheramento, ogni surrogato dellabdl-
vinitd, percid nei confronti del Cristianesimo, viene combat-
tuta la morale, non la figura di Cristo. o

Dice Camus che per Nietzsche, come per Tolstoi, “/a do{—
trina di Cristo si riassume nell’ assenso totale, nella non resi-
stenza al male”. o

Col linguaggio della teologia cattolica si puo c%lre che per
Nietzsche la vita si giustifica con le opere, di qui laﬁermgzm-
ne che il cristianesimo ufficiale non sia al:crq che_un lungo tra-
lignamento, una sostituzione della idea di giudizio, della fede,
alle opere.

Con la storicizzazione del cristianesimo tutta la natura
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diviene fonte di peccato, di qui la paradossale dichiarazione di
Nietzsche che “Dio & morto ad opera del Cristianesimo”.

Lo stesso Socialismo viene visto come una degenerazio-
ne del Cristianesimo in quanto mantiene la finalita storica
contro la vita e la natura, e ai fini reali si sostituiscono fini
ideali.

Quando parla del Nichilismo socialista non intende colui
“che non crede a niente, ma colui che non crede a quello che &”.

Sia il socialismo che il cristianesimo vengono combat-
tuti come dottrine morali perché lo spirito veramente libero
deve distruggere quei valori ai quali si ancorano.

L’uomo rimasto senza dio e senza morale “& solitario”
ma con un carico di responsabilita che prima non aveva. Di-
viene responsabile di tutto cid che & destinato a patire nella
vita perché nato al dolore.

Nasce allora per Nietzsche il bisogno di un nuovo dove-
re e di una nuova legge che tenda all’ascesi.

“Se nulla & vero, nulla & lecito” afferma Nietzsche per-
venendo ad una posizione in perfetta antitesi nei confronti di
quella di Karamazov. Di qui la necessitd di preparare la re-
surrezione della divinita. Si proclama allora la innocenza del
mondo quale nuovo fine e nuova legge.

La libertd, aboliti i fini, punta sul necessario in una co-
stante tensione che sa di eroismo ascetico. Si divinizza la fata-
lita e Iindividuo si annulla nella specie e nel cosmo.

La legge del divenire genera quella dell’Eterno ritorno e
'uomo che ha negato dio si divinizza sostituendosi a lui.

Con la rivolta Nietzschiana si torna alla esaltazione del
male accettato come uno dei possibili aspetti del bene; come
fatalitd e necessita.

Ma, dice Camus sempre fedele alla costante dei valori
umani che lo caratterizza, Nietzsche “chiedeva che 'individuo
si inchinasse all’eternita della specie e si sommergesse nel
grande ciclo del tempo”; mentre la degenerazione o la falsa
interpretazione di questo principio diventava col Nazismo,
predominio della razza e “lindividuo veniva piegato a questo
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sordido dio”. La vita di cui Nietzsche “parlava con reverenza
estrema, ¢ stata degradata a biologia ad uso domestico”.

“ Aveva creduto al coraggio congiunto alla intelligenza,
ed & questo, appunto cid che chiamava Forza. In suo nome si
¢ volto il coraggio contro Uintelligenza, e questa virti che fu
veramente sua, si & cosi mutata nel suo contrario: LA VIO-
LENZA DAGLI OCCHI ACCECATI”.

Nell’analisi del pensiero di Nietzsche, Camus da un lato
enuclea i motivi che lo rendono in parte responsabile delle
degenerazioni naziste “che ne hanno fatto un precettore di
menzogne”,; dall’altro, dimostrata la purezza delle intenzioni
che animava la speculazione del filosofo, crede doveroso ripa-
rare alla ingiustizia fattagli deturpandone la concezione, ren-
dendo odiosi i concetti nati invece da una ascetica virtt. Per
Camus la involontaria colpa di Nietzsche sta nell’“aver legit-
timato un certo diritto al disonore”.

Quello che per il filosofo era missione: “Ci sta per toc-
care in sorte il compito di governanti della terra” portava —
dopo la sua morte — all’imperio, all’asservimento dei popol,
alla folle supremazia di una razza.

La volontad di Potenza passa dall’individuo, alla totalita
di un popolo che tende a istaurare 'impero del mondo. Ma
Hitler e gli altri dittatori spietati del nostro tempo, nulla
hanno del CESARE DAL CUORE DI CRISTO sognato da
Nietzsche.

L’uomo, ribellatosi alla divinita, cadeva prostrato dinan-
zi alla storia: Nietzsche e Marx — sotto un certo aspetto —
presentano per Camus un parallelismo ideologico fornendo i
presupposti alla creazione di quella casta spietata che veniva
a sostituire “il sacerdote, I’educatore, il medico”.

La volontd nietzschiana, assorbita dal Marxismo-lenini-
smo, ha cosi creato il regno della Necessita, e I'uomo:

“Stuggito al regno di Dio, sard sua prima cura costruire
il carcere della storia e della ragione”, portando a compimento
il mascheramento e la consacrazione di quel nichilismo che
Nietzsche aveva preteso di vivere.

Negata ideologicamente la trascendenza divina si attua
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I’assoluto nel divenire storico; e la Storia, tagliata ogni radice
con la trascendenza, acquista valore autonomo. L’azione di-
viene norma alla stessa azione dando inizio al regno dell’ef-
ficacia.

L’ultimo anello di congiunzione ai valori umani & costi-
tuito — per Camus — dagli “uccisori delicati” del terrorismo
russo che vengono ad essere gli ultimi Giusti.

Dopo di loro iniziera la decadenza, la corruzione che por-
terd a succedere ai “Martiri” per 'umanitd, una schiera di
“preti e bigotti” rivoluzionari che perseguono il Delitto sen-
za la contropartita del loro personale sacrificio. Le conseguen-
ze gravi di questa eversione di valori appariranno nel “zerro-
rismo irrazionale” che ispirerd P’azione della dittatura nazista
e fascista, e che diviene “terrorismo razionale” nello stato
Marxista, ossia nella Russia staliniana.
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9.

Negativita della Rivoluzione
Positivita della Rivolta

Dice lo Zeppi — analizzando Camus — che: “Il Comuni-
smo che succede in Russia alla gesta dei *Giusti’ ... non & pil1
rivolta, bensi rivoluzione, rinvia la solidarietad al futuro, am-
mette qualsiasi mezzo al fine di farla esistere un giorno, mira
a liberare tutti gli uomini, asservendoli tutti provvisoria-
mente”.

Cioe gli uomini reali, sofferenti, viventi oggi, vengono
sacrificati attraverso Distaurarsi di nuove tirannie e la creazio-
ne di nuovi eserciti di schiavi, all’idolo di una futura umani-
ta felice.

Le degenerazioni storicistiche dei nostri tempi, col mi-
raggio di un avvenire di felicita e di giustizia per tutti, conse-
guenza diretta della totale conquista del mondo, attuano Ias-
servimento sia pur provvisorio, di tutti.

La Rivolta e la rivoluzione sono per Camus incompati-
bili fra loro. La Rivoluzione ha snaturato i principi della ri-
volta quando si & fatta omicida, quando ha legalizzato e giu-
stificato con la forza 1’omicidio.

1 antitesi sta che la rivolta non pud e non deve rinun-
ciare mai alla solidarietd, mentre la rivoluzione “sacrifica la
solidarietd nel presente in vista della sua istaurazione futura”.

Tuttavia la Rivolta non & incruenta, ma & limitata negli
eccessi dalla dignitd umana, valore fondamentale riscoperto
fin dall’inizio, sin dalla cosiddetta preistoria della Rivolta.

La Rivoluzione che presuppone una fede ed una aliena-
zione dai primitivi ed autentici valori che generano la Rivol-
ta, non conosce limite nella sua azione di conquista, e la
Dignita Umana che persegue, diviene un’astrazione proiettata
sempre pitt lontano nel futuro, passando sopra alla presente
dignitd umana, 1'unica veramente valida “qui ed ora”.
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Negando assolutamente il presente, si disumanizza e di-
strugge. L’uomo allora si trova ripiombato in una nuova e piti
atroce condizione di schiavitl.

L’autentico valore per Camus & solo nella Natura umana,
comune a tutti gli uomini senza eccezioni, senza discrimina-
zioni, senza eletti e predestinati.

“Questo valore,” egli afferma, “preesistente ad ogni azio-
ne, contraddice alle filosofie puramente storicistiche nelle quali
il valore viene conquistato (ove lo si conquisti) al termine del-
Vazione. L’ Analisi della Rivolta conduce almeno al sospetto che
esiste una natura umana come pensavano i Greci, e contraria-
mente ai postulati del pensiero contemporaneo. Perché rivol-
tarsi se non si ha in se stessi nulla di permanente da ‘pre-
servare?”
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10.

Funzione dell’ Arte nella Rivolta

Se la Rivolta & una costante tensione fra un ST e un NO,
I’Arte diviene la sua pilt autentica manifestazione perché istin-
tivamente nell’arte “oltre dl rifiuto vi é anche un consenso”.
Come nel Mito di Sisifo essa era la piti alta manifestazione
dell’assurdo, cosi ora essa ... ci riconduce... alle origini della
rivolta in quanto tenta di dare forma ad un valore che fugge
nel divenire perpetuo”.

L’Arte per eccellenza diviene percid il Romanzo nel qua-
le, come in ogni manifestazione artistica, si effettua un atto di
abolizione e contemporaneamente di conservazione in quanto
I’artista che si pone davanti alla realta di un mondo disperso, in-
coerente, appena sgrossato, riesce a soddisfare il suo anelito
all’unita, all’ordine, alla misura, pervenendo a formare quegli
“Unipersi chiusi” in cui si mette ordine nel disordine nel ten-
tativo di perfezionare il mondo. Nel romanzo si opera quella
unificazione a cui 'uomo tende, e nello stesso tempo si restitui-
sce alla giustizia il posto che le compete tra gli uomini in quan-
to loro creazione, loro aspirazione e nello stesso tempo idea
che 1i trascende e li supera nella totalita umana.

Non piti dunque arte intesa come Rivolta sterile teoriz-
zata nel Mifo ma come funzione rivoluzionaria e creatrice che
si carica percio di positivita.

Il mondo che viene creato dall’artista rispecchia il no-
stro in cui perd si opera una correzione, si manifesta un signi-
ficato e si determina un nuovo ordine, una nuova legge.

Alla fine del capitolo “Arte e Rivolta” Camus afferma:
“La bellezza non fa le rivoluzioni, ma viene il giorno in cui
le rivoluzioni hanno bisogno di lei: La sua norma che, nell’atto
stesso di contestare il reale gli conferisce unita, é anche quella
della rivolta”.
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ficato e si determina un nuovo ordine, una nuova legge.

Alla fine del capitolo “Arte e Rivolta” Camus afferma:
“La bellexza non fa le rivoluzioni, ma viene il giorno in cui
le rivoluzioni hanno bisogno di lei: La sua norma che, nell’ atto
stesso di contestare il reale gli conferisce unitd, é anche quella
della rivolta”.
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Il problema che qui si pone Camus & “se si puo eterna-
mente rifiutare l'ingiustizia senza cessare di salutare la natura
dell’nomo e la bellezza del mondo? La nostra risposta é SI”.

Non basta constatare 1’assurdo; non soddisfa pit1 la ste-
rile rivolta del Mito di Sisifo perché 1’assurdo non & elimina-
bile totalmente, ma 1'uomo pud opporgli quelle creazioni che
non soggiacciono alla sua azione.

Ora vien fatto di chiedersi se Camus nella sua creazione
artistica si & mantenuto pili o meno fedele alla sua teorizza-
zione dell’arte, ma il discorso si allontanerebbe in una direzio-
ne del tutto nuova e diversa dalla finalitd di questa modesta
ricerca.

Umanita nella Societa.

In tutto lo svolgersi del pensiero di A. Camus & apparso
un valore costante ed immutabile: la forza che ci ostina a con-
tinuare a vivere che & in se stessa un superamento dell’Assut-
do, ossia l'istintivo moto di rivolta.

Ma la validita del superamento si ha solo se la rivolta
si fonda e si sviluppa nella Solidarieta.

E la solidarietd umana, il riconoscimento della comune
partecipazione che porta alla creazione di un nuovo ordine
con basi e radici umane e che ci fa vincere 1’assurdo.

Dalla ribellione disperata e solitaria dell’individuo con-
dannato a morte de: “Lo Straniero”, che rifiuta di accet-
tare un destino ingiusto ed incomprensibile e che lo allontana
inesorabilmente e definitivamente da coloro che continueran-
no a vivere, si passa alla scoperta dei diritti, delle aspirazioni,
e del dolore condivisi da tutti gli uomini che si uniscono nella
Peste e lottano contro il comune destino assurdo.

In questa lotta prende coscienza la solidarieta; si passa
dall’egoistico IO, al NOI, si scorge oltre da s¢ ldltro, e a
questa presa di coscienza, nell'uomo in Rivolta si aggiunge
una carica dinamica di profondo significato, ricca di nuovo va-
lore che portera I’individuo, il Singolo al sacrificio della pro-
pria esistenza, per gli altri con gli altri, per strappare o lenire
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~ sia pure in minima parte — il male e la morte che tutti
schiaccia.

“Nell’esperienza assurda,” dice Camus, “la sofferenza é
individuale. A principiare del moto di rivolta, essa ha la co-
scienza di essere collettiva, & avventura di tutti.”

Secondo V. Fagone: “L’elemento comune a queste due
esperienze & un amore invincibile alla vita... Seguendo la in-
clinazione della sua indole piti profonda, Camus perviene, sul
piano dell’esperienza e dell’arte, ad un grado di maturitd mo-
rale che difficilmente si spiega al di fuori di quella civilta cri-
stiana che egli ha inavvertitamente respirato ed involontaria-
mente assimilato”.

11 dilemma che sembra paralizzare la rivolta & tra la non-
violenza che scade ad adesione al mondo omicida non oppo-
nendovisi decisamente, e 'opposizione decisa che pud condut-
re al delitto e al conseguente decadimento della rivolta. Se la
rivolta fa suo omicidio non & pit liberatrice; se rifiuta 'omi-
cidio perde lefficacia e diviene complice sia pur passiva al
crimine.

Da questa posizione problematica si esce solo se “L’auten-
tica azione di rivolta acconsentird ad armarsi per le istituzioni
che limitano la violenza, non per quelle che la codificano”, e
che abbia sempre di mira la tutela e la garanzia della Liberta.

Qualche critico ha scorto in questa posizione di Camus,
una sintesi di “violenza e non violenza” nella “Violenza prov-
visoria”, che sarebbe solo una conclusione verbale. Ma I’ana-
lisi degli scritti raccolti in “Actuel” rivelerd ben altro impe-
gno ed avranno ben altro valore.

Francesco Valentini, nell’analizzare la II fase del pen-
siero Camusiano dice che “Si tratta della ripresa di motivi
cristiani, o meglio di esigenze vagamente cristiane disposate
ad un atteggiamento d’insieme romanticamente protestatario,
che continua quello drasticamente negativo del I periodo. Ma
il legame col periodo assurdo non & soltanto estrinseco o re-
lativamente estrinseco. Vedemmo che alla generale negazione
sfuggiva almeno un elemento, ossia la lucidita della coscienza.
Proseguendo un ulteriore cammino cartesiano, Camus riempie
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questa coscienza di un contenuto particolare: essa diventa la
persona cristiana, aprentesi agli altri... non soggetta alla sto-
ria. Se tutto questo non ha alcun vero rigore filosofico & tut-
tavia significativo come testimonianza di un modo di sentire.

“Le vicende della guerra e della resistenza e le congiunte
speranze politiche hanno permesso un superamento delle po-
sizioni radicalmente nichiliste e problematiche e il passaggio
a forme di pensiero per cosi dire positive. Vedremo che un
analogo cammino sard percorso da Sartre, anche se in direzio-
ne affatto diversa. Il Cristianesimo esigenziale di Camus si
colora perd di motivi decadenti, in base ai quali si condanna
il corso delle cose come ’impuro’ di fronte alla purezza della
coscienza...” (F. Valentini: La filosof. Francese contemp. —
Feltrinelli).

Sia 0 non sia pienamente valida la posizione Camusiana,
conta qui maggiormente la carica che porta a ribellarsi, come
fa giustamente rilevare G. B. Angioletti (L’anatra alla nor-
manna — Saggi).

«... Contro ogni attentato alla liberta, contro I'atroce teo-
ria che giustifica 'uccisione, lo sterminio o la deportazione de-
gli avversari, contro la superbia luciferina dei capi (perché se
Dio ¢ perduto Satana deve sparire) contro l'aridita ottusa dei
possidenti, contro I'ignoranza borghese, contro 'arroganza de-
gli adoratori della tecnica.”

L’uomo dovra ritrovare la propria essenza e la propria
dignita, libero e consapevole della responsabilita morale che
lo impegna con gli altri, che lo stimola al bene di tutti e di
ciascuno. Deve lottare per realizzare quel regno degli uomini
che siano veramente creatori di giustizia e libertd; regno che
sia dignitoso per tutti e non allarghi semplicemente i muri
della prigione facendo di tutto il mondo una immensa carcere.

Questo impegno verso gli altri, questo costante sforzo
sono garanzia della stessa esistenza del singolo che non & pitt
“Straniero”, non piu alienato in un modo ostile, in una so-
cieta mortificatrice.

Camus sostiene che dobbiamo salvare il valore, la liberta
umana “oggi”; non si pud pilt persistere nell’assurdo della
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sofferenza e dell’ingiustizia che ci opprimono, in vista di un
ipotetico futuro paradiso creato dallo storicismo, perché que-
sto paradiso futuro & gia un paradiso perduto.

Le reazioni suscitate da queste umanissime affermazioni
da ogni parte, sia cattolica che marxista, basterebbero da sole,
se non ve ne fossero altre, a sancire la validitd del messaggio
e della testimonianza camusiana.

Non si tratta, come crede di vedere Sartre, di “resa” di
Camus alla “destra”. Se combatte le degenerazioni marxiste
(va notato che & morto prima del XX congresso, prima di Kru-
sciov ), nel suo animo vi & viva speranza, fede incrollabile in
una vita da costruire che divenga tollerabile “Umana” per tutti.

Se questa speranza dovesse venir delusa, se gli uomini
continuassero ad essere ciechi, bruti, egoisti e spietati, ad in-
staurare su una parvenza di giustizia, 'ingiustizia legalizzata,
la Ribellione dovra continuare fino alla fine.

Nel chiudere un Saggio su A. Camus (saggio che per
essere stato scritto nel 1948 non considera il successivo svi-
luppo, ma si arresta ai temi forniti dalla Peste) Carlo Bo
(Della Lettura ed altri Saggi — Vallecchi pag. 226) afferma:

“Quello che chiediamo a Camus & enorme, ma se ci ha
detto che la Peste deve essere combattuta, non possiamo non
esimerci dal chiedergli in nome di che cosa si deve lottare,
che cosa vale la pena di salvare di noi, quale figura superiore
dobbiamo esaltare e riconoscere negli atti della nostra vita
che & stata assurda”.

L’Uomo in Rivolta ha dato la sua risposta additando la
Natura Umana, la nostra dignitd di uomini consacrata dal do-
lore, dalla sofferenza e dalla Morte; ha auspicato una nuova
societd in cui la Giustizia non s’ammanti di maschere ipocrite,
ma sia Giustizia nata dagli uomini, per gli uomini che non
debbono mai dalla sua disumanizzazione essere mortificati.

Giovanni Grazzini, parlando di Camus in un articolo di
terza pagina successivo al conferimento del Nobel, dice che:

“Egli & oggi uno dei pochi scrittori che toccano i massi-

mi problemi della vita contemporanea senza cadere nella pro-
paganda. Al NON UCCIDERE del Decalogo, ha aggiunto
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NON ACCETTARE DI ESSERE UCCISO”. C’¢ un impera-
tivo da Iui espresso nel 1947 in un articolo uscito su “Cali-
ban”, che dovrebbe essere ricamato sulla bandiera dell’uomo
di Domani: “né vittima, né carnefice” e 'intellettuale deve
alzare la sua voce perché 1'uomo sfugga a questo dilemma.

Per Camus “Il cristianesimo storicista non ha risposto
alla protesta dell’nomo contro il male se non con lannuncio
della vita eterna che richiede la fede. Ma la sofferenza logora
la speranza e la fede... Le folle del lavoro, stanche di patire e
di morire sono folle senza Dio... Il nostro posto é quindi al
loro fianco, lontano dai vecchi e nuovi dottori. Il Cristianesi-
mo storico rinvia oltre la storia la guarigione del male e del-
Vomicidio sofferti nella storia... Anche il materialismo con-
temporaneo crede di rispondere a tutti gli interrogativi. Ma,
servo della storia accresce il dominio dell’omicidio storico e...
lo lascia senza giustificazione, tranne nell’avvenire... In ambe-
due i casi bisogna aspettare e intanto l'innocente non cessa di
morire. Da XX secoli a questa parte, la somma complessiva
del male non & scemata nel mondo”.

Ed aggiunge: “Coloro che non trovano quiete né in Dio,
né entro la storia si danno a vivere per quelli che, come loro,
non possono vivere, per gli umiliati” (L'Uomo in Rivolta, pag.
332-333).

Infine Camus sostiene che la causa giusta & quella in cui
i mezzi sono giusti perché i mezzi rappresentano il nostro pre-
sente e definiscono il nostro essere.

Sul piano politico la posizione di Camus si snoda coeren-
te alle premesse ideologiche, fedele ai valori immutabili risco-
perti nell’'uomo.

Di fronte ai blocchi contrastanti egli auspica una terza
via in antitesi sia nei confronti dei totalitarismi, siano di de-
stra che di sinistra, sia contro il capitalismo borghese e le sue
degenerazioni.
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11.

Per una nuova Societd ed un nuovo Contratto Socigle

Impossibilitato ad aderire all’'uno o all’altro blocco che
dividono il mondo aumentando I’abisso che divide gli animi e
rende vana quasi totalmente la lunga lotta dell’ultimo grande
conflitto, Camus auspica il potenziarsi di una terza forza: una
Socialdemocrazia non marxista sull’esempio del Laburismo in-
glese o della socialdemocrazia scandinava.

Fedele sempre ai propri principi, ha voluto ancora una
volta provare che “La rivolta dimostra di essere il moto stesso
della vita, e non la si puod negare senza rinunciare a vivere... E
dunque Amore e feconditd, o non & niente”.

Insiste sul decadimento della Rivoluzione perché “Ls
rivoluzione senza onore, la rivoluzione del calcolo che nega
Vessere tante volte quante occorrono, mette appunto il risen-
timento al posto dell’amore.

“Non appena la rivolta dimentica le sue genmerose origi-
ni, si lascia contaminare dal risentimento, nega la vita, corre
alle distruzioni e fa alzare la coorte ghignante di quei piccoli
ribelli, seme di schiavi, che finiscono per offrirsi, oggi, su tutti
i mercati d’Europa a qualsiasi serviti. Non ¢ piis Rivolta né
Rivoluzione, ma rancore e tirannia. Allora, quando la Rivo-
luzione, in nome della Potenza e della Storia, si converte in
meccanismo omicida e smisurato diviene sacra una nuova ri-
volta in nome della Misura e della Vita... Al di 13 del Nichi-
lismo, noi tutti, tra le rovine, prepariamo una Rinascita. Ma
pochi lo sanno”.

L’analisi dell’ “Uomo in Rivolta” ha dunque chiarito la
fase di passaggio dalla posizione sterilmente assurda a quella
Umano-sociale.

La Peste aveva mostrato la disponibilita, I’apertura del-
I'vomo all’altro uomo stimolata dalla necessitd di combattere
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il comune nemico, il tragico Destino incarnante tutte le calamita
che si abbattono sul Singolo e sulla Comunita.

Tl Dolore, I’Angoscia del singolo, una volta che se n’¢
presa coscienza, diviene comune consapevolezza.

Nel mondo dei valori traditi, scaduti, I'uomo ha di con-
creto e certo solo la propria umanita che divide con tutti.

L’uomo da “monade chiusa”, da egoistico individuo, su-
pera I'assurdo della sua esistenza, divenendo con gli altri Socia-
Je. Rientra cosi nella storia ma non nella concezione storicistica
nata da presupposti Hegeliani; la Storia, per Camus &: “lo sfor-
20 umano e disperato di dar corso ai nostri pitl profetici sogni”.

Manca cioe la ineluttabilitd e la necessita che, nella parte
degenere apparsa nel mondo moderno, ha condotto al-
la dittatura antiumana piti spietata, chiudendo I'uomo, con
Pinganno di una apparente dilatazione dell’orizzonte sociale,
in una immensa prigione in cui tutti i valori autentici umani
sono scaduti. Cosi, in nome della Liberta, oggi si sopprime la
liberta, in nome della vita si toglie la vita.

Gia le citate Lettere ad un amico Tedesco, hanno rivelato
la differenziazione e la ripulsa del nazismo scaturito dalla co-
mune matrice nichilista; hanno rivelato in Camus la partecipa-
sione ideale non solo, ma soprattutto pratica all’ideale di giv-
stizia che presuppone verita e coscienza.

Per la Giustizia, ha partecipato eroicamente alla resisten-
za. Ma quella giustizia che dovrebbe regnare tra gli uomini va
presa “per quello che ba di umano... senza trasformarla in quel-
la terribile passione astratta che ha mutilato tanti uomini”.

La giustizia non pud instaurarsi in un mondo che vive
“yel secolo della paura” (scriveva cosi nel 1948) in un clima
d’incertezza, senza un chiaro futuro.

" Per Camus lo spettacolo delle ingiustizie, delle menzogne,
dell’avvilimento, delle deportazioni e dello sterminio, ha di-
mostrato che “il lungo dialogo degli uomini si & interrotto 73
ha fatto comprendere che ... 'womo che non si pud persuadere
& un uomo che fa paura”.

E la paura si & tecnicizzata, ha condotto al silenzio carico
domerta: “...Non parlare della epurazione degli artisti in Rus-
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sia perché ne trarrebbe vantaggio la reazione... tacere sull’aps
poggio Anglo-americano a Franco perché il comunismo se ne
avvantaggerebbe.

“I blocchi restano, I'antagonismo mascherato o palese &
sempre pid vivo, il terrore e I'angoscia regnano sugli womini...
per tutti coloro che non possono vivere che nel Dialogo e
nell’ amicizia degli womini, questo silenzio & la fine del mondo”.

La paura ha per Camus un profondo significato “e implica
un rifiuto” contro il mondo in cui “Vassassinio & legalizzato e
la vita umana & considerata senza importanza” (da: Né vitti-
me né Carnefici — su Combat — 1948).

Da questo stato di cose scaturiscono due interrogativi:
“ Accettare o no, direttamente o indirettamente, d’essere uc-
ciso o fatto oggetto di violenza...”, oppure “direttamente o
indirettamente acconsentire ad uccidere o a far violenza”.

Da opposti campi, gli uomini credono che la loro ideolo-
gia basti a rendere felici gli uomini; nell’uno e nell’altro cam-
po Passassinio resta legalizzato, si affianca alla violenza per il
trionfo disumano dell’utopia.

Di fronte ai grandi piani utopistici, Camus propone la
formulazione di un piano politico “modesto” senza “messia-
nismo, sgombro dalla nostalgia del Paradiso terrestre” volto
solo a salvare I"uvomo org, cosi com’e.

La crisi, il dilemma del Socialismo si svolge tra il per-
manere nella concezione ideologica marxista (con la quale i
comunisti giustificano dialetticamente la loro azione che mu-
tila la libertd e snatura la giustizia proiettandola in un para-
diso futuro), e l’aspirazione, la fedelta ad un principio umano
superiore, che si oppone alla dialettica che legittima I'assas-
sinio e la coartazione della liberta.

Al Socialismo — e va notato il senso quasi profetico di
Camus — che scriveva cosl prima della schiarita operata dal
XX congresso — si impone una scelta: o permanere nella ade-
sione al marxismo, rinunciando ai principi superiori di giu-
stizia e libertd, o rinunciare “al marxismo come filosofia asso-
luta, limitandosi a ritenere aspetto critico, sovente ancor
valido” (Da: Il Socialismo mistificato).
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Tutti gli vomini aspirano ad un radicale mutamento del
mondo, ma cid sara possibile solo respingendo le utopie asso-
lute.

Oggi “non si puo essere pin rivoluzionari isolati perché
nel mondo ormai non esistono pis politiche conservatrici o
socialiste che possono esplicarsi solo sul piano nazionale”.

In queste parole vi & una profetica condanna alla attuale
politica gollista mirante esclusivamente al predominio nazio-
nale. (Da: La rivoluzione travestita).

Divenute vane ed inutili le frontiere, 'umanitid cerca
un ordine nuovo, che perd non pud essere quello che si genera
entro i blocchi contrapposti; il nuovo ordine deve essere “i#-
ternazionale” universale. L’unificazione del mondo per Camus
¢ possibile “dall’alto” ad opera di uno degli stati antagonisti,
ma “tale unificazione non & possibile senza guerra...”.

Cio perod ¢ da escludere sul piano umano perché “la mor-
te di centinaia di milioni d’individui per ipotetica felicitd di
quelli che restano é un prezzo troppo alto”.

Essendo impossibile I'unificazione dall’alto, ossia mili-
tarmente, non rimane che una seconda soluzione atta ad assi-
curare “I’ordine universale”, ossia I'accordo reciproco di tutte
le parti.

Si auspica una democtazia internazionale “dove la legge
¢ al di sopra dei governanti, essendo questa legge espressione
della volonta di tutti, rappresentata da un corpo legislativo” ...
che verrebbe a “porre la legge internazionale al di sopra dei
governi...”. Occorrera la creazione di un parlamento interna-
zionale costituito “mediante libere elezioni mondiali cui par-
tecipino tutti i popoli” (da: Democrazia e dittatura interna-
zionale).

“Ma non essendoci un tale parlamento” (e si potrebbe
aggiungere che il tentativo dell’Europa unita & quasi fallito)
vi ¢ “solo mezzo di resistere alla dittatura internazionale s/
piano internazionale e con mezzi che non siano in contraddi-
zione col fine perseguito.”

Circa le varie costituzioni nazionali, devono essere consi-
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derate “in funzione dei buoni o cattivi servigi che rendono
ad un ordine internazionale fondato sulla giustizia e sul dia-
logo”.

Per eliminare la crisi che coinvolge tutte le nazioni tutto
deve essere revisionato su metro universale. Ma per ogni tra-
sformazione valida: “occorre azione e sacrifici, vale a dire UO-
MINI” che devono “stipulare un nuovo contratto socidle...
all’interno delle frontiere e al di sopra di esse che li unisca
secondo principi pitt ragionevoli”.

Questo movimento per la pace deve poggiare su una base
solida, che Camus indica “nella comunita del lavoro e, dl di
sopra delle frontiere su delle comunita intellettuali”.

Nasce cosl determinante la funzione della classe intellet-
tuale che sappia oppotre “parole chiare alle mistificazioni del
terrore” e definisca “i valori indispensabili ad un mondo paci-
ficato”. Gli intellettuali devono adoperarsi per I'affermazione
di principi indispensabili ad un nuovo ordine sociale fondato
sul Dialogo.

Non si tratta per Camus di edificare una nuova ideologia,
ma, per dirla con le sue parole, instaurare “uno stile di vita”.

Tuttavia va riconosciuto che in questa azione per la edi-
ficazione di una nuova societad umana, Camus non esclude la
funzione dei partiti politici.

Cosciente della potenza ideologica del Socialismo, au-
spica la riunificazione internazionale di tutti i socialisti “per
trovare i modi concreti per attuare un simile programma’.

Una visione politica non pud escludere una concezione
economica. Anche in questo campo, Camus, pur non svilup-
pando alcun trattato di economia politica, manifesta la sua
idea con quella fedelta ai valori “pratici” che & stato riscon-
trato in ogni sua argomentazione.

Punta naturalmente sulle grandi risorse economiche di
carattere internazionale: petrolio, carbone, uranio e afferma:
“Se collettivizzazione deve esserci, essa deve fondarsi sulle
risorse a tutti indispensabili e che, in particolare non dovreb-
bero appartenere a nessuno”.

Nella visione internazionale dell’'umanita crede e confida
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che prima o poi, unendo gli sforzi, gli uomini possano perve-
nire alla creazione di una nuova societd totalmente e sincera-
mente umana. Ma perché si abbia ordine e giustizia, perché
I'uomo si liberi dalla miseria materiale e morale e sfugga al
terrore, & necessario che ciascuno lotti e si impegni per I’af-
fermazione della propria umanita.

Pud sembrare utopia quella di Camus, e in aperta con-
traddizione con le concezioni utopistiche che professa, ma va
notato che & il primo ad ammetterlo. Tuttavia egli ha fede
nell’uomo, & convinto che se gli uomini “decidessero di oppor-
re Uesempio dalla forza, la predicazione alla dominazione, il
didlogo all’insulto e il semplice onore all’astuzia... se rifiu-
tassero tutti i vantaggi dell’attuale societq per nom accettarne
che i doveri e le incombenze che li legano agli altri uomini;
se attendessero anzitutto ad orientare l'insegnamento e poi la
stampa e I'opinione secondo i principi di cui si é discusso fin
qui... questi uomini non agirebbero nel senso dell’utopia ma
secondo il pitr onesto realismo”.

Oltre lo sforzo dialogico null’altro rimane oggi all’uo-
mo. “...lavvenire del mondo non pud fare a meno della no-
stra forza d’indignazione o di amore”.

L’uomo non pud piu rinviare la soluzione dei problemi
umani, deve decidere, scegliere se: “aggravare ancora di pii
le pene degli uomini per fini ormai imperscrutabili, se accet-
tare che il mondo diventi un campo di battaglia e che il simile
uccida il suo simile, o se, invece visparmiare nella misura del
possibile nuovo sangue e dolore per consentire ad altre gene-
razioni, pit di noi fatte accorte, la possibilita almeno di esi-
stere”.

Nell’amore che abbraccia tutti gli uomini Camus esorta a
combattere “contro la paura ed il silenzio, e contro la divisione
degli animi che ne consegue, mentre vanno difesi il dialogo e
la comunicazione di tutti gli uomini fra loro”.
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12.

-Conclusione

L’opera di Albert Camus, esaminata con quella fede e
quell’entusiasmo che lui proclamava e di cui era vivente esem-
pio, ha rivelato sia le posizioni ideologiche, le premesse, sia
le conseguenze alle quali & pervenuto.

Iniziato da una posizione tipicamente esistenzialistica
imperniata sul singolo e sull’assurdo, senza mai totalmente
allontanarsi dalla natura e senza mai misconoscerne la fun-
zione purificatrice, dopo aver portato la sua concezione della
vita alle estreme conseguenze, supera ’assurdo con La Peste,
I’Uomo in Rivolta, gli articoli vari, per sfociare nel solidari-
smo fra gli uomini, unico baluardo sia contro 'assurdo tra-
scendentale sia contro ’assurdo ancor pilt orrendo creato dal-
la miopia e dalla crudeltd degli uomini.

Dinanzi alle atrocitd a cui & giunto il nichilismo incar-
nato nelle dittature, riscopre nella lotta comune per la liberta,
i valori umani che rimette alla base della umanita e dai quali
I'umanitd pud trarre la forza di sopravvivere, riscoprirsi, con-
quistarsi pienamente.

La sua meditazione diviene allora missione, la sua vita e
le sue opere divengono un vessillo di lotta, un impegno totale,
disinteressato od appassionato ad un tempo perché gli uomini
pongano la parola fine al terrore, alle ingiustizie, alle guerre,
alla sofferenza. :

L’assillo della morte resta sempre presente, & il sotto-
fondo, lo scheletro di tutta la sua speculazione; ma se nulla
possiamo contro la morte naturale all’infuori della protesta e
della rivolta che pero ci riscopre il solidarismo, molto possia-
mo contro i mali che 'uomo stesso e la societd attuale creano.

La nuova societd umana che egli auspica, il nuovo ordine
sociale hanno una radice concreta, pratica. In nome della uma-
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nitd, viva concreta ed eternamente sofferente rifiuta ogni uto-
pismo, ogni paradiso futuro e punta sulla diminuzione della
sofferenza e dell’ingiustizia nel mondo.

Questa nuova apertura umano-sociale che richiede impe-
gno coraggio e lotta, non cade fuori dell’analogo ideale propu-
gnato dall’esistenzialismo-personalismo cristiano, ma ne condi-
vide la opposizione sia al capitalismo egoista che alle degene-
razioni marxiste, ed accosta Camus a Mounier.

Ma Camus & vicino anche al Sartre de: “I’Esistenzialismo
& un umanesimo”; e come in Camus la rivolta dapprima ste-
rile diviene poi umanista e solidarista, cosi in Sartre “la buo-
na fede” dell’individuo diviene impegno alla liberta di tutti
per la costruzione di una nuova societa.

Per Sartre la buonafede, ossia il volere e 'accettare la
proptia libertd, & anche volere la liberta degli altri. Difatti
dice:

“Volendo la libertd scopriamo che essa dipende intera-
mente dalla libertd degli altri e che la libertad degli altri di-
pende dalla nostra”. Tesi identica a quella dibattuta da Ca-
mus nell’'Uomo in Rivolta.

Comune & anche la posizione ateistica in questa fase.
Le posizioni divergono quando si scende sul terreno politico
nel quale Camus propende per la Socialdemocrazia, mentre
Sartre resta classista e marxista. Mentre Sartre insiste sulla
superiorita del mondo marxista, Camus afferma che “sia la
produzione borghese” che “quella proletaria” si rivelano en-
trambe oppressive della rivolta (Uomo in Riv. pag. 307) e
se vi & antagonismo, lo & solo tra loro, senza vantaggio per
I'uomo. La posizione dell’ultimo Camus & affine anche a
quella di Merleau-Ponty (Les avventures de la dialectique)
anch’egli deluso dalle degenerazioni marxiste in cui: “il pro-
letariato svolge una funzione insignificante nel congresso del
partito” prigioniero e succube di una gerarchia rigida e tiran-
nica. Anch’egli & per una nuova forma sociale sia anticomuni-
sta che anticapitalista.

Sul piano teorico tuttavia le posizioni differiscono perché
Merleau-Ponty accetta la violenza della dittatura del proleta-
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tiato, in vista dell’avvento della futura libertd di tutti gli uo-
mini, mentre Camus vi si oppone energicamente, fedele ai
valori dell’'uomo presente che non pud essere sacrificato, e que-
sta posizione coincide con quella di Koestler. Sia I'uno che
I’altro perd negano la validita all’attuale forma di Comunismo.

Nel discorso pronunciato il 10 dicembre 1947 a Stoc-
colma, in occasione del conferimento del Nobel, Camus riaf-
ferma il valore umano e riprecisa la funzione che 'uomo odiet-
no ha nella societa nella quale vive e che deve modificare. Dice:

“Ogni generazione... si crede destinata a rifare il mondo.
La mia sa che non lo rifara. Il suo compito é forse pix grande:
consiste nell’impedire che il mondo si distrugga”.

Occotre una resutrezione, specialmente della intelligenza
che oggi, spesso “si & prostituita fino a farsi serva dell’odio e
dell’oppressione...”.

E ancora: “Davanti ad un mondo minacciato di disinte-
grazione, sul quale i nostri grandi inquisitori rischiano di sta-
bilire per sempre il dominio della morte, la nostra generazione
sa bene che dovrebbe, in una corsa pazza comtro il tempo,
restaurare fra le nazioni una pace che non sia quella della ser-
vita, riconciliare di nuovo lavoro e cultura e ricreare con tutti
gli womini un’arca di alleanza”.

A questo punto ci sarebbe da approfondire e ricercare
maggiormente i legami di Camus con la cultura ed il pensiero
contemporaneo, andrebbero illustrate le affinitd con Gide e
principalmente con Malraux. Andrebbe ricercato il contatto
con la cultura italiana e gli influssi esercitati o i paralleli svi-
luppi di analoghe speculazioni italiane, il che porterebbe molto
lontano. Si pud tuttavia rilevare che tra i filosofi italiani di
scuola idealistica, tre si sono maggiormente accostati all’idea-
le Camusiano di apertura all’altro, di tolleranza, di dialogo,
Ugo Spirito, G. Calogero e Aldo Testa nella sua profonda
originale e costante ricerca speculativa.

Nel chiudere questo modesto lavoro che vuol essete solo
una piccola risonanza, un modesto tributo alla fedeltd umana
di Camus, vanno ricordate le parole di Sartre pronunciate pro-
prio al momento della rottura con Camus:
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di un’azione, di un’opera... Voi riassumevate in voi stesso i
conflitti dell’epoca e li superavate grazie al vostro ardore di

“Voi siete stato... 'ammirevole unione di una persona,

vivere”.
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